odnotif genialnu vel-

kolepust, viestrannost

a nenapodobitelnost
umenia ve'kého sovietskeho
klaviristu, ktory po dlhsej
nmstivike  konedne zavital
epiil do Bratlslavy a 11
marca vystipilv Koncertnej
sienl SF — beZnymi recen-
zentskymi epitetami je ba-
néine, sotva dostalujice a
v ka*dom pripade nevystiz-
né, Na tito melahkd Glohu
by sa lepSie hodilo pero
basnika. S takymito pocitmi
poksime  sa  postrehnit
aspofi niektoré typické &Grty
velkého Richterovho ume-
nia,

a prvoin miesle zaujme .

jeho vykon univerza=

litou, s akou sa zmoc-
finje kazdého Stylu, Richter
nie je typom, ktorého indi-
vidualite vyhovuije skér ten,
& onen autor, alebo sloh.
Skor naopak: Richter ma
jedineénti schopnost priam
vzorove postihnit typické
maky kazdého reproduké-
ného §tylu. Tym sa viak je-
ho umenie nekonti, On si
totiy ku kazdej skladbe vie
niist odli¥ny, obsahu die-
la vidy adekvétny, ale svoj-
sky vztah. Pravom sa citi
byt povolany  odhalovat
skryté krdsy naimé nezné-
mych, ¢i neprdvom zazné-
vanych diel, ktoré pozname
skor zo strinok ucebnic de-
jin hudby, neZ zo Zivého po-
tutia. I na svojom brati-
slavskom vystipeni pribliz-
ne dvoma tretinami progra-
mu sledoval Richter tento
zdamer. Tha v tretine skla-
dieb mohli sme hodnotit je-
ho majstrovstvo i nha die-
lach, ktoré sd sutastou bez-
ného koncertného repertod-
ru a tak ich porovnavat s
inymi interpretaciami. Azda
na tychto dielach wvystipilo
jeho velké umenie eSte viac
ds nopredia; tento umelec

totiz nikdy nekrdéa po
vyéliapanvech

germdinngeh,

VLADIMIR CIZIK

Dokézal si
ku dobre zndme-
mu dielu novy, objavny po-
stoj, pretofe jeho umeleckd

chodnitkoch.
najst aj

fantdzia a tvorivéd invencia
nepoznd hranic.
ichter nardba priam

zdzratne s nevyderpa-
tel'nou zasobou fareb-
nych a'dynamickych odtien-
kov a vyuZiva ich na nena-

Snimky: K. Vysko@il

tissima

podobitelné . vychutnidvanie
. detailnej drobnokresby, kto-

rd v8ak podriaduje celost-
nému  podaniu. V. celkovom
ponimani je prefiho priznac-
né, ze cely dynamicky prie=-

beh diela smeruje-a podria~- .

duje sa hlavnému dynamic-
kému - vreholu, ktory zaslu-
hou ' nevycerpatelnej zéasoby
dynamickych  prestriedkov
kazdy zretelne .spozniva a
preziva. Sirka dynamického

. spektra .u Richtera siahaod

vzdusnych, pavudinovych

i pianissim na hranici; pocu-

telnosti az po krasne, ko-
vovo znejice mohutné [or-
Netreba vari zd6-
raznitl, Ze kvdlita zvuku tak
v krajnych ako i v nepre-
mernom’ mnozstve prechod-
nych registrov — tak v kan-
tiléne ako i v tych najbles-

kovejdich pasdzach je vzdy
stopercentnd.

vi Richterovei hre si
sotva stihneme uve-
domit technickld néd-
roCnost prislugného dsekuy,
pretoze tento umelec stoji
vzdy vysoko nad touto
problematikou a jeho fan-
tastické, fenomendalne tech-
nické moznosti umoZzilujd sa
mu pine ststredit predo-
v8etky¥m na otdzkv Stvlové a
tvorivé. Aj pri komplikova-
neifej faktdre ma kaZdy¢
hlas svoje miesto. prislus-
ny farebny odtiefi a, samo-
zrejme, plastiku. Vy¥datnym
pomocnikom pri farebnom
tiefiovani je mu pedd! V
Bratislave mal. Zial, k dis-
pozicii  tak madlo kvalitny
néstroj, u ktorého ka%dé
pouzitie Yavého nedalu na-
padne odlifnym registrom
tonu bolo také markantné.
[» koda, Ze tohto umelca
S tak zriedkavo poéiva-
me. Tentokrat ijeho
umenie vnucovalo dojem, Ze
aj ked Richter neustipil od
vnitorného dynamizmu
svojho prejavu, ovela Sirsi

‘Mendelssohnovym

priestor ako v minulosti
prenechdva preduchovnelé-
mu, meditativne hlbavému

‘v_\;?t'aé,.u; ktory dokézal vtla-

¢it ‘mnielen lyrickym, ale i
ziv8im a z hladiska svojho
obsahu - tak podcenovanym
Piestiam
bez " slov.

il X
vazko by sme nasli
umelca, ktory by si
trafal zaradit na pro-

gram rozsiahlu Schuberto-

" vu Sondtu c mol, op. posth

Richter vS8ak sugestivnou si-
lou svojej vyhranenej osob-
nosti preZiaril jej rozsiahle
dseky. vyzdvihol krésu jei
detailov 1 velkoleplG vystav-
bu celku prostrednictvom

skvelého protipostavenia a
striedania - kontrastov. S
akvm zmyslom pre Caro ro-
mantického vzletu, intimnei
lyriky. pre jemné- modelo-
vanie kantilény dokdzal kla-
virista stvarnit Chopinove
Nocturno b mol, op. 9, & 1!

jehter velmi citlivo zo-
R stavuje aj dramatur-
giu svojho koncertu
Zaveredny Debussy (1. Zast
eyklu Obrazy) gradovala do-
jem z jeho velkého umenia
nenapodobitelne bohato fa-
rebne tieftovanym klavirnym
zyvukom, ktory vystupfioval
v pridavkoch edte tak, Ze
vyvrcholenim vedera a bod-
kou =za velkym zaZitkom
stala sa oslava plnokrvného
zivota Debussvho Ostrova
radosti.

azdy autor, ba kaZdé

dielo odhalovalo pred

vosluchddom novy hu-
dobny svet. KaZdy z mnoZ-
stva interpretatnych para-
metrov u Richtera predsta-
vuje $pitku  umeleckych
mo¥nosti a je pretaveny v
jedinednd syntézu zvrcho
vaného majstrovstva., Pr
tom vSetkom je vdak Rich
ter typom skromnej, pros-
ted, citovo hlhoko zaloZene
osobnosti a azda aj pretn
sa jeho vykon natrvalo za
pisal do sfdc vSetkych pri-

. tomnych.
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Zanechal

do 150 zvdzkov literdaraych
prac o okrem toho asi 50 prdc drobnej-

sich, ktoré zostali nedokoncéene, alebo
nevytlacene, Pozndme ho viuk nielen ako
titerdrneho autora, ale aj ako vyznamne-
lio predstavitela Jednoty ceskgch brafoo,
ako uditela a riaditele gymndzia, cko
arganizdatora Skolstva v Ulorsku, hidzZeo-
natého bojovnika za slobodu viery, viasti
a nednavného uskutoCriovatela vseved-
nijch pldnov. Pedagogické diela Jana
Amosa Komenského maji velky vyznam
aj pre hudobni vychovu a spev, ktory
povazuje za nevyhnutného sprievodcu
kazdého ¢loveka. V jeho dielach: Kan-
cional amsterodamsky, Didaltika velkd,
Didaktika analytickd, Informatorium
dkoly materskej, Skola pasoficksd, Reci
potocké, Bréana jazykov otvorend su
mnohé pripomienky, mySlienky a rady
dotykajice sa spevu. V tvode Amster-
damského kanciondlu nachadza sa po-
jednanie venované spevu a piesiam, kde
Komensky piSe napriklad o tom, éo je
spev, alebo spievanie, kde sa medzi lud-
mi vzalo a k ¢omu sa doposial pouzi~
valo.

Viznam spevu a hudby prizoukuje af
vo svojej Didaktike velkej, fde v kap.
27-31 zaraduje spev a hudbu do kol
oSetkgch typov, takie sa stavaja si-
éastou vijchovy.

V Informatdériu pre Skoly materskeé od-
portiéa matkam a vychovdvatelldm na-
u¢it deti vela riekaniek (vzhladom k to-
mu, fe v tomto veku md dominantni
viznam  pre elemenldrnu hudobrii i -
chovw rytmus), pesniciek, aby sa v ro-

dindch spievalo — pripadne hralo na
hudobnom nfistroji za pritomnosti deli.
Radi roditom, aby detom aobgéas — nd-
miesto hradiek -— kapili drobné hudob-
né ndstroje, ako bubon, husle, pisfalu
a pod.

Aj v Skole pansofickej mad hudba a
spev svoje pevné miesto. Vyucovanie nd-
stroja, t. j. ndsirojovej hry sa dostdva
do rozvrhu jednotlivijch tried. Zmienku
o hudbe a speve ndjdeme aj v jeho
drobngjch pracach.

Komenskij} spravne ocenil estetickyy a
eticky wvfjchovng vfznam hudby a po-
vaZuje ju za dbélezitiy prostriedok o ne-
postradatelni zloZku vjchovy vdbec.

Medzi hudobngmi skladatelmi, ktori si
uctili vjznam ndsho najviéiieho slovan-
ského pedagica skladbami rdzneho dru«
hu patria: Zd. Fibich, J. B. Foerster,
B. Jeremid§, J. Kritka, J. BaStecky,
J. Malat, A. F, Tovatovsky atd. Cenngm
prinosom je Hudobnid didaktika A. Cmi=
rala vypracovand v duchu zdsad J. A,
Komenského,

Ako si socialisticled spoloénost vasi od=
kaz najuddsieho slovanského pedagoga,
vidie!' z toho, Ze prdve vo velkej kra«
jine socializmu je jeho dielo stredobo=
dom hlbokého zdujmu vedeckijch pra=
covnikov a wuéitelov. Vyddvaji sa jeho
spisy, piSu sa vedecké monografie. Vi~
roéng deri jeho narodenin sa stal Diom
uditelov, na jeho poctu wvydali medailu,
Etord wudeluji vynikajicim vedeckim
pracovnikom. K tristému ovgroéiu vyda-
nia VeSkergch spistt didaktickgch (Opera
omnia didactica) bola vydana fotolito=
grafickd pretlad amsterdamského vydae
aig z r. 1657, v Prahe usporiadali me=
dzindrodni komeniologicki konferenciu
a uvffstavu o Zivote a diele Komenshé-
0. Z podnetu UNESCO a Svetovej rady
mieru sa konali v r. 1957 svetové oslas
sy 1. A, Komenského; v ramei Rokw
nzdelania o vijchovy boli oslavy na po-
nit 300, vigrotia dmrtia Komenského s
oroow komeniologickou konferenciou na

Slovensku.
0. PAVLOVSKA




Zdpisnik

LISTY O UMENI, LASCE A PRATEL~
STVI z Beethovenovej pisomnej pozo-
stelosti vydolo v minulom roku prasské
hudobné naklodatelstvo Panton. Tito
antologiv pripravili na vydanie Slenovia
Beethovenovej spoloénosti v CSSR (re-
daktor Bohumil Plevka). Leftoroval a
odbornt reviziu prekladu wrobil dr. Emil
Hradecky, CSe, Najvicsim kladom tejto
knihy je skutotne moderny preklud Bee-
thovenovjceh listov, Problemutické si ko-
mentdre k jednotlivgm &astiom edicie.
Usiluji sa o kompromis medzi odbors
nym kritickgm komentdrom a populo-
rizaéngm textom. Vysledkom viak fe,
Ze popri overenjich skutotnostinch pra-
cuji s beethovenovskimi legendami. Pla~
ti to najmi o tgch dokumentoch, kioré
sa dotfjkaji Beethovenovho vzfahu k no-
Sim zemiam. Pritom sa v texte nikde
neuvddza, Ze ide o legendy ber pod-
Eladov. Tiez velmi jednoznatne sa rie-
5 problém Beethovenovho listu Nesmre
telnej milenke, ktorj so uvddza do obe
dobia Beethovenovho pobytu v Fkilpe=
loch Teplice. Ostatné, prinujmenej rovs
nako moiné vysvetlenia se vébec nero=
zoberaji. (RA})

@ Kabinet L3U
KPU v Banskej
Bystrici usporiadal
v marci Skolenle
pre ufiteloy LSU,
ktori vyuujg hu-
dobnd nauku a
pripravnd hudobnt
vychovu, Prijemné
prostredie rekre-
adného  strediska
ROH v Turéian-
skych  Tepliciach
umoznilo  pritom-
nym vyu#it v ma-
ximalnej miere dva dni, ktoré boli vy-
plnené predndSkami Frantika Supina,
vedticeho Kabinetu IS3U pri KPU, dr. Of-
gy Pavlovskej a Katariny Cap3anskej.
V dvodnej prednaske poukédzal F. Su-
pin na rézne formy a moZnosti sprdv-
neho vyuZitia uCebnej latky ku komu-
nigtickej vychove naSej mlddeZe. Za-
ujimavym spdsobom predniesol rozbor
opier Beg Bajazid od J. Cikkera a Krit-
fava od E. Suchoria. Upozornil, Ze pri
necitlivom pristupe uéitela k predne-
senei latke hrozi nebezpedenstivo de-
formicie ideového vzdeldvania mladeZe.
V druhej 8asti mals hlavné slovo dr. Of'«
ga Pavlovsks, autorka utebnic hudobnej
vychovy pre LSU, Vysvetlila, ako pita-
vo treba podavat Ziakom ufivo z hu-
dobnej nauky a pripravnej hudobnej vy-
chovy aZ po IV, rotnik, Svoju odborni
prednddku sprevddzala aj praktickymi
ukdZkami na tabuli a na hudobnych nd-
strojoch  oriffovského  indtrumentdra.
Skolenie viedla- tal, Ze Castnici boli
aktivne zapojen! do spoluprdce. Velky
doraz kladla na stdle platné zdsady ufe-
nia J. A. Komenského (napr. zdsada pri-
meranosti, spdsob ucit deti pomocou
hry, zdsada pestrosti a zaujimavosti vy-
utovacej hodiny).

Posledni ¢€ast Ekolenia viedla Kata-
rina LapSanskd, uéitelka LSU v Mar-
tine. Hovorila o zdkladnych principoch
tvorenia spevného ténu a o sprévnej
intonacii. Na zdver sme si vypoctuli vy~
stipenic Siestich Ziakov z jej spevéc-
kej triedy. Skolenia takéhoto typu sd
velmi vitané pre vSetkych ulitelov LSUL
Zvldst je to polrebné pre zatinajicich
uéitelov. Uprimnd atmosféra prispela k
tomu, Ye Gfastnici Skolenia si odnisall
hodnotné poznatky pre svoju daliu pe-
dagogickd pracu,

SPRAVY HIS

@& Muizeum Pavla Orszaga Hviezdo-
slava v Dolnom Kubine pripravuje
reingtaldciu expozicie Hviezdoslavo-
vel literdrne] pozostalosti. V jednej
casti ched zvyraznit aj odraz bas-
nikovej tvorby v oblasti hudebnej.
Pracovnici muzea poziadali Slovensky
hudobny fond — Hudobné informac-
‘né stredisko o bibliografické tdaje

terial takychto diel. V pripade, Ze
neboli vydané, alebo vozmnoZené, aj
o ich rukopisy. Z dostupnych pra-
mefiov HIS zistil, %e Hviezdoslavove
texty zhudobnili nasledovni slovenski
autori: Tibor AndraSovan -— Kviet-
ky a vetrik, cyklus dievenskych
zboroy, Oto Ferenczy - Tri mieSané
zhory (II a TII. &ast), Ladislav Ho-
loubek — K Tudu, eyklus piesni pre
mezzosoprén a orchester, Spevy je-
sene, cyklus piesni pre bas a kla-

zhudobnenych textov a o notovy ma-

vir, Zdenko Mikula — Silgvmostny
spev ha ver$e basne K ludu! pre
mieSany zbor a orchester, Milan No-
valk — scénickd hudba k prvému ja-
viskovému uvedeniu Hajnikovej ze-
ny a Andrej OCendd — Oslobodend
zem, -dielo 6, kantata pre miedany
zbor, organ a orchester.

@ Dr. Brian Large z Anglicka pri-
praviuje knihu o dejindach opery v

. CSSR a cestou praZského Supraphonu

a bratislavského Opusu poziadal o za-
glanie klavirnych vytahov slovenskych
diel.

® Vedenie orchestra divadla v
meste Cottbus (NDR) si vyZiadalo od
Slovenského hudobného fondu or-
chestrdlny materidl skladby Jozefa
Malovea — Koncertna hudba, O par-
titGru a magnetofdnovy zaznam tej-
to skladby poZiadala dalej Ms. Char-
lene Steele, tajomnitka Saint Paul
Philharmonic Society zo Statu Min-
nesota v USA.

... odpovedd V1. Brunner ml, I, flautista Symfonického orches-
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Skolskd hudobnd vychova

s Viskumnym
ustavom  pedago-
gickym v Bratisla-

elo§vtatrz-y.3-se&ﬁi- L s o
nar, - ktorg | 1
usporiadala Slo~ I

venskd spoloCnost
pre hudobnid vy-
chovu v spolupraci

ve a CSHU, prekle~
nul! nedostatok in-
formacii o madarskej hudobnej peda«
gogike, Na prednaskach poprednych ma-
darskych pedagdgov sme ziskali pre-
hlad o sufasnej hudobnej vychove na
materskych, zakladnych Skolich a gym-
iziach v MLR,
Citili sme potlrebu hlbieho #tddia me-
toédy, ktorou dosahuji na madar-
skych Skoldch dobré vyuovacie vysled-
ky. Desattisice navitevnikov koncertov
z radov mladeZe svedCl o mimariadne]j
pozornostl, ktord vlada, ministerstvo
Skolstva i samotni uitelia venujld vy~
uCovaniu hudobnej vychovy. Na vEet-
kych stupfloch $§k6] bola postupne za-
vedend jednotnd intonacnd meldda, kio-
ri spracoval nestor madarskej hudob-
nej pedagogiky a hudobny skladatel Zol-
tan Kodaly. Je autorom mnozstva hu-
dobnej literatiry (napr. dvojhlasné in-
tonatné cvidenia), ktoré podla stupfia
obtiaznosti sa pouzivajd na vSetkych ty-
poch Skdl
ofas mojej Ztudijnej cesty v MLR
som cheela zistit o najviac novych
poznatkov, podnetov a postrehov. Vdaka
mojim madarskym kolegom som siutvo-
rila urcity obraz o vyutovacej metdde
i metodicko-odbornej priprave, Uz poiet
vyudovacich hodin v porovhani s nai-
mi je pozoruhodny. Na zakladnych Sko-
lach st dve hodiny tyZdenne (u néds 1
hodina) a vySe 120 zakladnych Ek&l ma
roz§ireny podet hodin hudobnej vychovy
na 4 hodiny -+ 2 hodiny zboroviho spe-
vu. Tieto Skoly nevychovivaji profesio-
nédlnych hudobnikov, ale ludi hudobne
vzdelanych a bohatych citovym Zivo-
tom. /
&ko zlatd nit sa v jednotlivich rod-
nikoch tishne zdujem o madarskd
Iudova piesen v jednohlasnych a viacs
hlasnych gpravach. Madarski pedagogo-
via st presvedteni o tom, Ze obluba
hudby prechadza cez preciteny kultivo-
vany spev a nha tomto poznatku sta-
vaji cely ufebny plan. Napriklad len
v 7. roéniku sa pohybuje pofet madar-
skyech Tudovyceh piesni okolo 23, okrem
toho s nacvitované piesne umelé, ka-
nony i pilesne bratskych nirodov.
jednotné intonatnd metdda tozpraco=
vani Zoltdnom Koddlyom si zaslGZi
mimoriadnu pozornost a vniknif do jej
systému predpokladd hibSie Stadium.
Nechcem podrobnejSie rozoberat tdte

tra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.

Pre koncert k 60. narodenindm skladatela Juliusa ‘Kowalského
som s kolegami nadtudoval skladbu Grimasy. Pre ndhle ochore-
nie jedného z Géinkujdcich sme mapokon dielo neuviedli., Marec
je v8ak pre mfla na kencerty bohaty. V Nitre sme mali 3. mar-
ca i, r. kencert s mojim otcom a bratmi (Flautové kvarteto
Brunneroveov). Okrem svetovej literatdry sme uviedli aj sklad-
bu Michala Vileca - Divertimento. Pre koncert 22. marca t. r. -
v Brne — studujeme dielo pre 4 flauty od moravského autora
J. Matysa — Zminky. Kompoziciu napisal skladatel pre nds. Te-
8il som sa, Ze na koncerte Slovenského komornéhe orchestra
(vedici Bohdan Warchal) v rdmci abonentnych koncertov SF
(9. a 10. marca) mam hrat Koncert D dur pre flautu a orches—
ter od F. X, Richtera. PretoZe nebolo moZné zadoviZit notovy
material, ktory je len v Hamburgu, nahradil som tito skladbu
Konecertom € dur pre flautu a orchester od J. M. Leclaira.

=M=

metéduy, iba upozornit na vysledky, ktow
ré sa na vyucovani hudobnej vychovy
v Madarsku dosahujd. Nie je zvldst-
nostou potut na hodine hudobnej vy-
chovy narotné trojhlasné zbory. Vhod-
nou predpripravou vlastného intonacné-
ho nécviku tychto skladieb si dvojhlas-
né Kodalyove cvidenia. Ieh pomocou je
intonaény  nédevik  samotneji skladby
ulah@eny a nestraca zdihavym cvifenim
na umeleckej pritaZlivosti. Chcem vy~
zdvihnit mraventiu, clelavedomd précu
vEetkyeh vyutujucich hudobnej vychovy,
ktora je zarukou stUpajlcej drovne vy-
utovania hudobnej vychovy v MLR.

ZHUjaIa ma i oblast predhrévania hud-
by. Rozne uGpravy ludovyeh plesni
nahrané na gramofdénovej platni sa po-

g

0 MADARSKE)
EJ VYCHOVE

uzivajl v spojitosti s nédcvikom plesne.
84 umeleckym vyvrcholenim vyudovacej
hodiny. Ty¥m, Ze si Ziaci vypofuji nacvi-
enl plesenl v inej uprave, v podani
mieSanych, detskych alebs inych zbo-
rov, dostivajo okrem hudobného zazit-
ku i viicSle teoretické vedomosti.

A

odfa  mienky madarskyeh kolegov

najbezprostredpnejsi hudeobny zazitok
poskytuje Ziakom prednes niektorej
skcladby bud vyuéujicim alebo Ziakom,
ktory navétevuije LSU. $ tymio druhom
koncertu som sa stretla na mmohych
vyutovacich hodindch a zanechali vo
mne hlboky dojem. Kréasna bola vyuéo-
vacia hodina v 8. roéniku, kde vyudu-
jael - spolu so ZiaCkou — predniesl]
Vivaldiho koncert G dur, druhd vetu
a Ziaci okrem novych poznatkov o baro-
kovej hudbe ziskali na hodine o niefo
viac — hlboky umelecky zaZitok. Mys-
lim, %e tato formu koncertu by sme
mali i my vyuzit v plnej miere.

CHceLa by som upozornit na dodatok

v Metodickom sprievodcovi pre
jednotlivé roéniky, Lktory pomiha a
ulahfuje vyulujicemu hladanie prislus-
ného notového materidlu — & uZ k do-
provodu ludovych piesni, alebo pred-
hravaniu na néstroji.

pre jednotlivé ro&niky su vydané su-

bory gramoplatni -- zladené s ugi-
vom, 8 prisluénym rozborom hudobnych
skladieb a spojené s umeleckym slovom.
Hudobné témy jednotlivych skladieb s
uvddzané v ufebnicl a poltvanie hudby
je Casto spdjané so sUstredenym sle=-
dovanim notového zdznamu, alebo s in-
tonaénym nécvikom urditej témy, ktory
napoméiha k hlbdiemu vniknutiu do ob-
sahu skiadby.

Uéebnice hudobniej vychovy nezhro-
mazduji mnoZstvo vedomosti o Zi-
vote skladatelov, alebo iné mimochudob~
né fakty. S hudobnymi dejinami sa za-
¢inaji systematickej$ie zaoberat aZ na
gymnéziach, Cielom hudobnej vychovy
na zakladnych Skolach je ziskat zdujem
#iakov o hudbu cez ludovil piesefi, da-
vat impulz k hlbSlemu preZitiu hudob-
nej skladby a cely komplex teoretickych
vedomosti smeruje k =ziskaniu hodnot-
ného umeleckého zdZitlu,

ANNA PODHORNA

FNIS
ZLATEJ RUZE

Onediho — v dioch 8.--10. aprila bu«
de v Dome kultdiry ROH A. Sladkovitd,
v Defve VI rocrik cclosiovenského fes-
tivaly Zigtd rufa. Aj tohto roku je
hlaongm opganizdtorom podujafic Sto
vensky dstredny vibor SZIM, Ceskosio=
vensky rozhlas — §tidio o Banskej Bys«
trici, ONV vo Zovolene, Slovenskd tele=
vizia v Bratislove a Dom kultiry ROH
A. Stédkoviéa v Detve. Ndpliiou festiva~
lu budd findlové koncerty spevdckej i
cutorskej sitafe a jeden gala Koncert,
Semifindlové koncerty sa uskufolénili v
predstifu, a tak tuéastnici festivalu uvis
dia to najkvalitnejsie. Medzi hostami
festivaly ndjdeme skupinu Modus a jef
spevdéky E. SepeSiovd, E. Kostolanyiovd,
ako aj populdrnu Z. Lorencouvd, L. Gaz«
dikovr o novoutvoreni hudobnit skupint
SZM. Vydavatelstvo Qpus pripravuje
malé platne s najlepSimi  pesnickami
festivalu. Tohto roku bude tvorit zd=
klad festivalového telesa Tanelng or«
chester AUS-u s dirigenfom K. Vac-
fom wml, ¢ M. Wolfom. Sdéastou felesa
je opdat Slasikovd skuping Zilinského
Konzervatorig. Spoluibinkovat bude 0o+
kdlna skupine Linha Singers. ~pe

NEPRAVOM :
OBCHADZANY

O kontrabase ako sélovom néslros-
iji, o problematike jeho sélovej lite-
ratiry toho vela nevieme, Preto sme
CopoZiadali o rozhovor na tdlo témind
kontrabasislu SF -~ Karola Illeka.
Patrite k tym kontrabasistom, ktori
sa venujd nielen orchestrialnej a ko=
mornej hre, ale aj hre solovej. Zaujima-
lo by nas, Co povaZujete za najdolezi-
tejdi faktor vo vyvine kontrabasove]j li-
teratiry.

- Kontrabas je uz svojou povahou
predovietkym eorchestralnym nastrojom,
pricom plni najméa ftunkciu sprievodu.
Zasluhou kontrabasistov, ktori sa ne-
uspokaojili len g postavenim hradov or-
chestra a vyuzivali svoj nastroj aj v
solistickych  skladbdch,  ktoré sami
skomponovall, alebo transkribovali, na=
predoval aj vyvo] interpretatnej tech=
niky a vyrazovych moznosti kontrabasu,
Vznikal rad skladieb autorov — kon-
trabasistov. Spomeniem niektorych: Dra-
gonetli, Botessini, Simandl, Kusewicki,
Laska, Kuchynka. Tieto skladby zname-
nali zésadny prinos pre technické a
hudobno-vyrazové napredovanie hry na
kontrabas. Zial, viitéina z nich je z hla-
diska kompozicie menej hodnotnd. Ich
snaha nezostala v8ak bez povSimnutia u
skladatelov, ktori objavili Specilicki
zvukovost nastrojov. Zverili kontrabasu
stale vHESiu tematickd funkeiu v par-
te orchesira. (Beethoven, Mahler, Verdi,
Janacek, Sostakovit, Kardos, Otends...)
XX, storotie znamena podstatnd zmenu
vo vyvojl s6lovej kontrabasovej literat(-
ry, pretoZe pre spominany hastroj zae
¢ali komponovat solové skladby odbor-
ne erudovani skladatelia (Hindemith,
Poradowski, Hertl, Hlobil,..).

Vieme, Ze ste podnietili viacerych slo~
venskych skladatelov k napisaniu sklad-
by pre kontrabas a zaroveil ste boli
premiérovym interpretom tychto diel
Ktoré skladby vas osobitne zaujali?

- Kvalitnych skladieb pre kontrabas
nie je vela, preto sa shaZim interpre-
tovat pdvodné skladby, najmi diela slo«
venskych skladatelov, Hral som Sona-
tinu a Sonatu pre kontrabas a klavir od
Ludovita Rajtera, Sondtu pre kontrabas
a klavir od Juraja PospiSila a Suitu pre
sblovy kontrabas od toho istého autora.
Teraz pripravujem Sonatu MiloSa Ko-
tinka a velmi zaujimavi skladbu Juraja
PospiSila = Sonatu pre kontrabas a sla-
tikové kvarteto. Novi skladbu mi sl'd-
bil aj Tadedd Salva. Musim poznamenat,
e spomenuté slovenské skladby majd
chlas aj v zahranieéi a je velkv dopyt
po ich notovom materidli.

D. SLIACKA.
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V rémei kultirnej dohedy navtivil

" Mam zaujem
‘0vasu hudbu

Bratislavu  riaditel

Konzervatoria v Manchestri — John Manduell Pri tej pri-
lezitosti sme ho poprosili o niekolko struénych informacii

0 anglickom lhudobnom &kolstve:

Cf' povazujete za najpozitiv-
nejdie na anglickom hudobnom
Skolstve?

— Snazime sa Studentov na-
utit nielen to, ako sa ma tech-
nicky hrat, ale chceme im tiek
povedat pre ¢ 0 sa ma tak hrat
— v slwvislosti so Stylovou oso-
bitostou diela. Déavame teda
doraz na Etyl. V minulosti sa
U nas zdoraziioval faktor emo-
clondiny, bez dostatotného ro-
zumového zdGvodnenia. Dnes
cheeme, aby Ziak vedel skladbu
i raciondlne vysvetlit a zd6-
vodnit svoje mostupy pri jej
$tadiu,

Dostali sme anglické uceb-
nice tedrie a dejin hudby z
univerzit a konzervatorii, Za-
ujala nds na nich praktiénost.
Je tu mélo teoretickych for-
mulicii a vela prikladov. Pre-
o ste pristipili ku tejto kon-
cepeii?

= Vela rokov sa na univer-
zitdch Studovala hudba ako ab-
straktny predmet. Postupne
sme priSli k ndzoru, Ze toto
nie je redlny pristup k &td-
diu hudby, ktora je predoviet-
kym prektickym umenim a ne-
moZno ju komunikovat iba
ufebnicami. A tak sa zadal no-
v§ smer vo vyuCovani hudby
na univerzitach. Cielom kon-
zervatérii je, aby sa vyvinula
jednak praktickd zrudnost —
8 nma druhej strane, aby sa
Studenti ,trénovali® pre za-
mestnanie v hudobnej profe-
sii, ktorej sa budd venowvat po
odchode zo §koly.

_ Po niekolkych hospitaciach v
Ceskoslovensku vidite podstat-
ny rozdiel vo vyuthe na des-
koslovenskyeh a  anglickych
umeleckych Skolach?

- Nie, Bol som prekvapeny
mnohymi pribuznostami v or-
ganizdcii i metddach vyutova~
nia, Rozdiel je snad v tom, %Ze
sa snaZime robit vyuCovaci
program v Stvorrodnom cykle,
po ktorom sa Studenti Specia-
lizujd. Robla to obyéaine post-
gradudlne daldie dva-tri roky.
Je to pruzné a vyhovuje to
samotnym Zzialom.

Casto sa hovori, Ze v niekto-
rych zapadnych Stitoch nie je
dostatok pracovnych prilezitos~
ti pre absolventov umeleckych
skél. ..

~ Tazkosti st najmid s
uplatnenim sa klaviristov. Ale
tak ako v Ceskoslovensku i u
nas cakajd na absolventov hlav-
ne orchestre. Od Studentov Zia-
dame, aby sa vlas rozhodli,
¢ si ched zvolit kariéru udi-
tel'skd, alebo prakticktd., Nazna-
¢ujeme im, aby sa rozhodli uZ
na konci druhého roku Stadia.
Neznamena to, Ze do uditel'skej
profesie idd len slabi hudob-
nici, pretoze vyutovanie pokla-
dame za velmi déleZitd pracu.
Zalezi ném predovietkym na
tom, aby sa zlep§ilo vyufovanie
hudobnej vychovy na Zkoléch.
To je to najcennejdie, o md-
Zu na8i Studenti spravit pre
spolotnost po odchode zo Sko-
ly.

ni¢ovd).

Oleg P. Belofastov (vpravo). Host si pozrel vguébu v
iného v opernej triede prof. Stefana Hozu, zasliZilého umelca. (Viavo — Ziacéka Hilda Tva-

Stdtne konzervatorium v Bratislave navitivil riaditel desafroénej talentovej §koly v Kyjeve

réznych hudobngeh

triedach, okrem

Snimky: CSTK

Miame informdcie, Ze na nie-
ktoryeh Skoldch konzervatoridl-
neho typu sa vyuéuje jazz a
populdrna hudba. Je podobné
oddelenie aj na vaSich Skolach?

— Nie. Bol som v8ak na nav-
Steve v Amerike, kde si ka-
tedry jazzu, ale nenaSiel som
Ziadne oddelenia pre vyutova-
nie populdrnej hudby. Na nie-
ktorych konzervatoriach mime
predndsky o jazze — ale len
vo forme kurzu. Najmi sklada-
telom poskytujeme informacie
o praktickyvch problémoch tej-
to hudby. Okrem toho existuju
oddelenia pre ludovd hudbu,
pre ndrodné hudby, ktoré sa
Studujd z historického | sd-
¢asného pohladu. To sa viak
dotyka viac univerzit ako kon-
zervatorii,

Je do vyucovacieho procesu
na vasich konzervatoridch za-
pojend aj informécia o deskej
a slovenskej hudbe?

— Velmi ndm zaleZi na tom,
aby sme vyutovali o takych
zjavoch ako je Dvotak, Jans-
tek, Martinll, Smetana a (aléf

skladatelia. Ich diela sd totiz
v repertodri orchestrov, a pre-
to musime s nimi oboznamo-
vat aj naSich posluchéacov. Na
mojom konzervatoriu je ten-
dencia, aby sme mali ¢o naj-
viac medzindrodnych stykov.
Som rad, ak mame v pedago-
gickom zbore isty podet za-
hraniénych uéitelov - & uZ
internistov, alebo externistov.

Pozndme dost dobre anglie-
ki hudobnid tvorbu, menej va-
S3u pedagogicka literatdru a
systém, Mohli by ste nim o
tom podat isté informdcie?

— Na nafej Skole pouziva-
me vdcsinou intonalny tréning

solmizany, Sme vyznavaémi
nazoru, ze ak Student dobre
nepocCuje, nebude z neho ani

dobry muzikant. Pre dirigentov
pouzivame  jemné pristroje,
ktoré  produkuju intonacné
testy a ,brasia“ sluch #tuden-
ta.

V  poslednych rokoch sme
zvysili snad dvojnasobne in-
tonaéné naroky. Vzali sme si
priklad aj z Konzervatoria v

Kyjeve, kde je taka droveil vo
vyucovani intondcie, Ze &tu-
denti takmer perfektne spie=
vajid z listu Palestrinove die=
la.

— Priprava ,,dobrého podu=-
tia® sa dostava na eurdpskych
Skolach do popredia. U nis ine
tonujeme i1 podla starych par-
titdr a starych klGéov., Déraz
sa kladie i na transpoziciu.

Viem, Ze ste dobre zorien-
tovany v novsej ceskej hudbe.
Ako ste ziskali tento prehlad?

— Poznam hlavne tvorbu si-
casnych geskych skladatelov —
Kalabisa, Kuteru, Kabelata,
osobitne ma zaujala tvorba
Ebena a Felda. Snazim sa spo=
zndvat 1 stéasnd  slovensku
hudbu, no prisun informécii i
partitar od vas nie je dosta-
toény. Preto mam v tomto
ohlade mensie znalosti, hoei je
tu vynikajica droved -— ako
som mal moznost spoznat i na
koncerte, ktory som navstivil
potas pobytu v Bratislave. V
kazdom pripade mam zauijem o
vasu tvorbu! ~f-

LYDIA

1L

V minulom ¢Cisle sme zaéali s uve-
rejiiovanim  eseje klaviristky Lydie
Majlingovej na tému Skriabin — Sof-
ronicky, V dneSnom ¢&isle prinasame
dokoncenie tohto zaujimavého ma-
teriflu, ktory sa snazi preniknat do
samej podstaty Skriabinovej hudby a
jej interpreticie, ktord genidlne po~
chopil klavirista Vladimir Sofronicky.

UMENIE MA BYT SVIATKOM

ech je radfej slavnostnejdle, len nie

fadne. Talent, pracovitost si samo=-
zrejmé a vSeobecne zname. Hlavnym
viak je — neprestat chceiet, nespohodl-
niet, V mladosti majd {dto tazbu skoro
vietei, ale len méalokto na to tasom ne-
zablda.

radiciu  bezprostredného scénického

zéZitku, dorazného javiskového to-
nusu, typicki pre ruské interpretacné
umenie vObec, umocnuje Skriabin inte-
lektom, Umenie klavirnej hry, majstrov=
stvo, vyjadrujice vkus, mySlienku, sa
musi v prvom rade prejavit v schop-
nosti dokonalého sebaovlddania: birka
mi byt v dusi a nie na klaviatire.

celenost diela sa poznd podla formy.

Improvizdcia nie je skutotnym ume-
nim, pretoZe nema formu, ktord potre=-
buje uréity moment vystavby.
Mnuhy'm klaviristom zostdva Skriabin

cudzi, pretoZe nemdzu ndjst klac
k jeho novidtorskym rytmom. Rozélenil
ich na krdtke, spazmatické klbka. Ryt-
mus je pre Skriabina magia, zariekanie
hudby. Tanec -~ a nie deklamécia — je
prapodstatou hudobného pohybu. Dalgi
problém pre klaviristu je sklbenie tech-
niky perlickovej hry s wvelmi diferen-
covanou pedalizdaciou v znamych ,pres-
tissimo volando®,

o svojich forte poZaduje Skriabin

iskrivy toén, oslepujice svetlo, ale
rozhodne nie tazkopadnu mazlavost. Do-
konca 20-poschodové akordy v Siedmej
sondte maja zniet prenikavo jasne, vi-
fazne a nie nezmyselne hlucéne. Skria-
bin nevynikal fyzickou silou a Zartoval,
3¢ nechce ,mohutnost slona a rachot
padajicej skrine“, ale vdlu, extdzu.

SKRIABINOVO TVORENIE TONU

ovnako ako rytmus (pedalizdcia a
farebnost) znamenajd novl stranku
klavirizmu — gradacie skriabinského
piana. Jeho pianisimo si vyZaduje vel-

A

Busta A, Skriabina od 8. Sudbinina
(z r. 1008).

kd duSevnu sistredenost, zapoflvanie sa
do samotnej podstaty hudby. Balmont
spominal, Ze Skriabin mal taky zvlastny
Gder, akoby ,prstami bozkaval zvuky".
K hranym ténom si predstavoval dal-
ile, nepotutelnsé, ktoré menili timbre,
ba uvaZoval o ich vypisani na pomocny
.midiaci riadok.

kriabinova pomi&ka (podobne ako

Schonbergova) dotvdra Gplné preci-
tenie chvile a napliiuje Casovy vyznam
diela, Preto zadiatok, ,dozvuk”, prestav-
ky medzi dastami, samotné pauzy t. j.
ovldadanie scénického Casu predstavuje
pre klaviristu dalsi tvedy oriesok.
prekv.apuje, ze svojich desat velkych

klavirnych opusov nazval Skriabin
sondatami., Odmietanim vyvojového pro-
cesu vlastne popiera zdklad sonétového
Allegra, rozvedenie. Na rozdiel od kla-
sickej, Skriabinovu sondtu tvori rad sa-
mostatnych epizdod, v kbtorych raz ur-
tené prvky rozne vibruja, ale nevy-
tvarajd ni¢ nové, Ucelenost a rozmer-
nost ju vSak zbliZuja s tradiénou. Prv-
kom faktary, obvyklym v romantickom

wincovs| RUSKY PIANIZMUS XX. STOROCIA

(SKRIABIN — SOFRONICKY)

umeni - trilkom, tremolu, opakovanym
akordom ~— Skriabin pridal novy vy-
zinam, vytbvarajaci ilaziu vibrdcie. ktora
ma nahrodil chybaidcei vyvoi.

pilanistickych zalubach ruskych hu-

dobnikov Ziaden klavirny skladatel
(hadam okrem Rachmaninova) nezauji=-
mal také vyznacné miesto ako Skria-
bin, Prva skuto¢né epocha skriabinizmu
zatala nezadlho po jeho umrti. Skria-
binove sikladby propagoval Rachmaninov,
mlady Nejgauz usporiadal cyklus kon-
certov, v ktorom uviedol vSetkych de-
sat sonat. V dvadsiatych rokoch ¢asto
a Gspesne hrali Skriabina Goldenvejzer
a FPajnberg. Ale skutoénym zdzrakom,
interpretom kongenidlnym skladatelovi
sa stal Vladimir Sofronicky.

... SKRIABIN JE SLNKO!

Uananie prichddzalo k tomuto Xklavi-
ristovi len postupne a bez zvyéai-
ného blaznivého pokriku, ktory ¢asto
sprevadza mnohych mladych virtudzov
na zatiatku ich koncertnej dréahy. Jeho
vytribenost, neznasajica ni¢  hrubé,
kriklavé, dotieravé, prilis zmyselné, pri-
1i§ priamociare, patri k najnadhernej8im
kvetom duchovnej kultiry, bez ktorych
by umenie nikdy nedosiahlo svojich vr-
cholov.

kriabinov mikrokozmos bol priamo

Sofronického Zivlom. ,Skriabin je
slnko. Po cely Zivot radosine nesiem
svoju lasku k nemu"“.

ala som velké Stastie, Ze som mohla

zazit velky dojem, akym pdsobila
umeleckd osobnost Sofronického v dobe
jeho vrcholného tvorivého wvzletu, v po-
slednych piatich rokoch pred smrtou:
1857-61. On sam povazoval toto obdobie
za najvyznamneiSie vo svojom Zivote.
Pravidelné skriabinovské programy v
Dome vedeckych pracovnikov a Skria-
binovom miizeu — pri vyro&iach sklada-
telovho narodenia, ¢i tGmrtia — sa sté-
vali skoro meédiom, tak sugestivne do-
kédzal pdsobif na.svoje obecenstvo Sof-
ronicky. Jeho hra s! vyZadovala velkd
duSevni slstredenost, bola velmi néa-
rotnad na spolupreZivanie. Sofronicky,
ako aj Skriabin, sa nepodobal ani jedné-
mu zo svojich sGfasnikov. A predsa je
ich umenie pre ruskd kultdru typickeé.
Etické a estetické nagory oboch maj-

strov boli velmi blizke. Najviac si
vazili Gprimnost, v ktorej sa
vzdy prejavi osobnost. Skutotny ume-

lec sa musi cely Zivot udit nielen hraf
CistejSie, impozantneidie, ale predoviet-
kym byt duchovne bohalim, silnejsim,
uslachtilej§im.

O ROMANTIZME XX, STOROCIA

Nom znié Epccificky problém lyriéna

a dramatitna. Ktorysi z povrchnyeh
kritikov sa rozpalil a napadol mladého
Sofronického za ,prehnani lyriénost™.
Méze sa to povazovat za nedostatok?
Co potom robit vébec s hudbou, ktora
je sama lyrika”! Lyrické a dramatické
treba zbavit ndnosu zvyklosti, primitiv-
nej zrozumitefnosti. Zial, obecenstvo,
pseudoumelei cheq, aby emoécie boli std-
le zdéraziiované, aby ich kaZdy zbadal,
pocul, uvidel, A zabddajd, Ze ,rozpalena
lava citov musi byt zovretd siedmymi
panciermi. Van Cliburn je vyborny kla=
virista, ale chyba mu e&te zo pit brone=
ni'', Mame tazkd dlohu zbavit sa zbytod-
ného balastu, ale pritom nestratit nié
podstatné. Je uZ vecou umelcovej cti,
erudicie I schopnosti ndjst vhodny spo-
sob, ako pribliZit hrané dielo duchu svoa
jej epochy. ,Bojujem s tradiétnym nidzo-
rom na romantizmus v umeni”, vzdy--
chal Sofronicky. ,Existuje predsa aj su-
¢asny romantizmus, romantizmus XX, —
nielen XIX. storocia”. Upresnil tiGto svo-
ju my8lienku prikladom, akoe sa ma hrat
Skriabin. Jeho hudba mda charakter poé-
my, harmdnie sd napnuté, d&asto sa
striedajd, dynamika je velmi pestra, ryt-
mus Zije a dycha sta more, ktoré ije
dnes takeé, zajtra zasa Iné. Takdto hud-
bu treba dnes hrat presnejdie, s jasnou
konstrukciou rytmického principu, ne-
bat sa ju zvadsit pre siefi, aby nebola
len pre seba.

SOFRONICKEHO , TAJOMSTVO
V UMENI*

Musite sa snaZit predstavit si skladbu,
ktort hrdte tak jasne a konkrétne,
ako by ste mohli ohmatat jej povreh,
pocitit vSetky vyénelky, dierky, hrany.
(Pozoruhodna zhoda s Felinniho myg-
lienkou, ked spominal, ako prekonaval
viastné krizové chvile!). Ale sidasne
(dialektickd antitéza) nech v umeni zo-
stane nejaké tajomstvo! Nemdie byt
predsa ni¢ horéie, ak po kratkom Gvode
(vo filme, knihe & pri podavani) uZ

bezpeéne vieme, ¢o bude nasledovat.
ecbolo lahké uhddnuf, odpozorovat,
¢im sa vlastne Sofronického inter-
pretacia vryva do pamaéti, ktorymi pia=-
nistickymi tahmi vytviral neopakovatel-
ny celok. Jedna charakteristickd &rta je-
ho pianizmu upttavala okamzite. Doka«-
zal hrat tak, Ze kazdy jednotlivy prst
mohol vyliudit zvuk potrebnej farby, &im
vznikalo nadherné polytimbrové znenie,
(Dokondenie na 7. str.)



Domaci hostia v SF

V dvoch koncertoch abo-
nentného cyklu Slovenskej
fitharmonie stali v popredi
slovenski sdlisti. Clen orches-
tra SF hobojista Jozel Hanu-
Sovsky, sprevadzany svojimi
kolegami, pod taktovkou
Zdenka KoSlera predstavil sa
bratislavskému obecenstvu v
koncerte pre hoboj a orches-
ter od R. Straussa. Pri Inter-
pretovani  tohto néroéného
diela vedel vyuZif skusencsti
orchestrilneho hrada a zdro-
vell dokumentoval svoje ne-
viedné schopnosti ako sdlis-
ta. Koncert z roku 1945 (4 ro~-

ky pred smrtou skladatefa)
je komponovany v tenden-
ciach priklonu ku klasiciz~

mu, menovite kK Mozartovi. Je
zaroven dielom skladatelana
vrehole tvorby, vyrovnaného,
tvorcu, ktory sa wvyderpal v
genialite svojei vlastnej tvor-
by a siahal castokrat po ru-
tinovanosti - a rafinovanosti,
HanuSovsky z tejto dilemy
nasiel vlastnd a naoko jedno-
duchd cestu = i najispednej-
Sle vychodisko. Hral precizne,
nechal vyzniet I'ibozvudny ton
svojho néstroja a vSetko
ostatné ponechal na Straussa.

Jana. Zimmera poznd brati-
slavské obecenstvo nielen ako
skladatel'n, ale aj ako inter-
preta. Tentoraz bol solistom
vlastného 1. Koncertu pre
klavir a orchester op. 5, spre-
vddzany. Slovenskou filharmé-
niou pod vedenim TLadislava
Slovaka. Zimmer je sklada-
telom, ktory svoje vlastné
skladby dokonale interpretu-
je, a tak umoeZfivje ohozna-
movaﬁ sa s dielom v auten-
tickej podobe., TaZisko jeho
Interpretacie je v technickej
bravare, pricom ma i schop=
m‘)sﬂ diferencovat plochy, kto-
re vyvolavaji cilova hibku.
Tieto plochy sG v3ak u ncho
ohranitenéd — y interpreta
prave tak ako u skladatel'a, si
skér  vybofenim — g nie

razenia. Zimmer-skladatel a
Zimmer-interpret si v tomto
smere udrziavajd rovnovahu.
Citi sa dobre tam, kde sa
mébze hrat s klavesmi, kde
ma moznost stupniovat tempo
a dynamicka silu. Je profe-
siondl v pravom slova zmysle:
technicky virtuézny, a Ze je
napriek tomu i Gprimny, to
vyviera z jeho vnitorného
presvedfenia o nevyhnutnosti
technickej bravary.

Pri prileZitosti 60. vyrotia
narodenia skladatela Juliusa
Kowalského zaradila drama-
turgia do programu jeho slav-
nostna hudbu pre velky or-
chester Oslobodenie z roku
1955 spolu so VIL Symiéniou
A dur op. 92 L. van Beetho-
vena; obe diela dirigoval
Zdenék Kosler, Rozvazne vo-
lenym tempom, striedmou dy=
namikou udrzoval dirigent in-
terpretaciu v ramei anosnos-
ti. I tzv. romantizujica ten-
dencia VII. symfdnie bola
zmiernena a ohraniCend na
vlastné melodické vyznievanie
jednotlivych hudobnych tém.

Zasluzily umelec Ladislav
Slovak dirigoval Olwdzky =z

vystavy M. P. Musorgského,
povodne klavirne dielo, ktoré
na koncertoch pravidelne od-
znieva v dokonalej Ravelovej
inStrumentdacii, Jedna z naj-
lepSich skladieb ruskej né-
rodnej Skoly, predpovedajica
20, storocie bohatstvom im-
presii, harmonického materid-
lu, striedanim nalad v jed-
notlivych €astiach priam pro-

vokuje dirigenta cheiet pri-
radovat obrazy malované
hudbou. Slovak redpektoval

vyrazovd osnovu diela, ale —
na rozdiel od predohry k Snu
noci svitojanskej od EF. Men-
delssohna-Bartholdyho, v kto-
rej bola zachovand rovnovéha
klasickej disciplinovanosti a
farebnosti vyrazu — u Mu-
sorgského vACSmMI vystupoval
do popredia svojrazny a pre
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V droch 13.—19. februdra t. r. bol v Berline III. festi-
val politickej piesne, Koncerty, na ktorgeh vystupoval
aj nd§ Pavol Hammel boli v Kongresovej hale a v Do-
me mladych tolentov. O podujuti prinesieme moteridl

S

v najbliz§om @isle. Snimka: CSTK

Bachianas
Brasiieiras

Dramaturgia komorngch o komorno-orchestrdlnych skladieb
ne Konzervatorin v Bratisluve je neobyéajne pruind
a zaujimavda. V posledngeh rokoch odznelt v ramei konzerod-
toridlnych koncertor mnohé velmi zaujimavé a hodnotné
skladby. Doknnca by stalo za to zhradl tito éinnost, ktorej
inicidtorom je prof. lin Pragant a uverefnit ju. Zaujima-
vost a prifazlivost tgehto koncertow stuphiuje elte moment,
Ze zhraufi sklodby z najrozmanitejiich éias a §tglovgeh ob-
dobi Este v tase Praganfovho pdsobenia na Vyisej hudobnej
Skole sa pamdtam ne predvedente Ravelovho diela Introdukeia
a Allegro pre harfu a malé komorné zdruienie. Koncert vzni-
kol z Pragantovej imciativy spestrif absolventsky koncert
harfistky autentickgm predvedenim Ravelovej skladby. Od
tich Eias odznelo velké mnoZstvo zaujimavich diel z roznych
stilovieh obdobi v podani Komorného orchestra na péde Kon-
zervatoria pod jehe vedenim. Zold§tnu zdsluhu si ziskal pre-
miérovanim diel modernjch autorov, é to bol Hindemith
alebo B Marting, ktorému venoval zelditnu pozornost, K vj-

adelvatnym
kom

celkom k (dse-
technicko-dramatického

Ceského umelca, sklodutela a literdla
Hju Hurnika kltorg sa 14, marca ¢ r.,
predstavil bralistuvskému publiku so sa-
mostatngm klavirnym recitdlom, poznd-
me ako interpreta predovietkim pros-
trednictvom  gramofonovjch nahravok
Ako sdolistu sme ho poculi iba v za-
tiatkoch jeho — dnes uZ takej rozko¥u-
tenej umeleckej kariére pred vige ako
dvoma desalrociami.

Zhodou okolnosti program Hurnikooho
toncertu, ktorg pozostdval viludne z
fvorby Cluuda Debussyho, odznel
v tesnej blizkosti triumfdineho FLoncer-
fu Sviatoslava Richtera, Kktorg zdver
svojho wvystipenia venoval! tomu istému
skladatetovi, navyde tie isté dve Gasti z
cyklu Obrazy sme poculi v interpretdcii
oboch umelcov. Tedu — dost prileZitosti
a nametov na porovndvanie!

Hurnil, typicki predstavitel Kurzo-
vej Fklavirnej skoly, disponuje brilant-
now, zretelnouw klaviristickhou fechnilou.
Paleta jeho dynamickich registrov je
pomerne §irokd i v pianissime zretelnd,
no kovalita zeuku v dynamickieh vreho-
loch nedoschuje sitost, okrihlu zoud-
nost  Richterovw. Debussy v podani
S. Richtera i prt perfektnosti a precizi-
te zaujme posluchdéa zamatovou, bo-
hato odtieriovanou farebrnostou, skuvele
vystihujicou onid fypickd neurdéitost,
zahmlenost, zlievanie farieb. Podstatné
viak je, e Richler dokdie jedineine
spojit tielo momenty so svojou, z kai-
dého  tonu vylierujicou a citovo bo-
hato--rozevinutou osobnostou v tvorivej
inipi tak, Ze ona pisobi dojmom ne-
opakovalelnej spontdnnosti a bezpro-
strednosti, hoci st kazdy uvedomuje, Ze
taro hry spociva af v syntéze vietkych
interpretaénjch perametrov, ktoré do-
sahujd hranice Tudskijch mognosti. Hur-
nik zaujme vysokou infeligenciou preja-
v, priklednou disciplinou i eleganciou.
Jeho vjkon zanechdva v posluchifoni
dojem prevahy raciondlneho nad emocio-
ndlnou zloZkou, dojem prilisného zvaZo-
vania kaidého interpretacného postnpu
~ @i ide o rozvrhnutie dynamickej for-

dirigenta
temperament,

celkom  Soecificky

1. SISKOVA Bachianas

(Hurnik si

ny presne  stunovi vrehol
skladby, alebo o pouZivanie peddalu v
porovnant s Richterom ovela striedmej-
Sieho), & tiedtovania farieb — az skoro
straca pel pravého muzikantského za-
ujatia, NavySe md Hurnik o richlych
tselcoch skion viae k virtuoznej brilant-
nosti eko k tvorivej§iemu tiedocvaniu fa-
rieb. Ind¢ je jeho prejav preciteng a
muzng. Klavir mu spieva, faktira zostda-
va i v tgch najndroénejsich iisekoch
priezraénd, techmicky skvele zvladnutd.

Prod polovicu programu zapinil Hur-
nik  vgberom dvandstich z oboch diel
Preludii. Z nich najbezprostrednejiie
zapdsobili lyrickej§ie ladené (Plachetni-
ce, Dievda s vlusmi ako [an, Sedivnik,
Potopend katedrala a dal§ie) Druhd po-
loviea velera patrile Pomalému valéi-
ku, Dvom arabeskdm a vjberu z cyklov
Detsky kitik a Obrazy.

Zasltazeny potlesk obecenstva odmenil
Hurnik tromu pridavicami, z ktorgch naj-
mi dve ¢asti z Jandckovho cyklu Po za-
rostlém chodnitku zanechali prikiadnou
syntézou vybrisenosti a bezprostredného
prejavu azdae efte hib§i dojem nei De-
bussy. Difajme, ze Hurnikov skvele zvldd-
nuty program bude inSpircval organi-
zdtorov k angazovaniu umelca af na ja-
ndékovsky recitdl. V. CIZIK

ALCESTA V

Willibalda Glucka

Opery Christopha

koslovenskych opernych divadiel. Tu a
tam sa na scénach objavi skladatelova
opera Orfeus a Eurydika, alebo Ifigenia
v Aulide. Brnenskd opernd dramaturgia
sa rozhodla zaradil v tejto sezdne do
repertodru Gluckovu Alcestu.

Vo svojei ranej tvorbe vychddzal Gluck
z talianskej opery série, ktorej smer ur-
tovali vtedajSi vyznamni libretisti Zeno
a Metastasio, Tieto opery komponoval
Gluck za svojho talianskeho pobytu a
vacsina z nich sa nezachovala. Zvrat
v Gluckovej opernej tvorbe bol po nd-
vrate z Londyna, kde sa zoznamil s
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znamagm dramaturgickim &inom patrilo predvedenie skladby
Brasiteiras brozilskeho skcladatela Villa -

Lobosa Obsadenie tejto kompozicie je
nuozaj mimoriadne: sélovy soprin a
osem violenéel, Autor sa usiloval v tej-
to skledbe — ako to aj naznaéil nad-
pisom — o alkdsi syntézu medzi Bacho-
vgm  Stiylom a elementmi Dbrazilskeho
folkléru ¢o sa mu aj velmi efektne po-
darilo. Skladba je Zivd a pdtavd. Dobrd
interpretdeio skludby ako i sélovy vijkon
spevatky a prvého violondelistu wvyvo-
leli oprdavnene velmi kladnd odozou u
obecenstva. Zdaroveri sved&ilo predvede=
nie o vysokej trovni violonéelovej trie-
dy bratisiavského Konzervatoria.

JAN ALBRECHT

ROZHLASOVE
PREMIERY

Diia 13. februdra bola v Ceskosloven-
skom rozhlase Ceskoslovenska premiéra
novej Sostakovitovej 15. symfénie. Bol
to zaznam svetovej premiéry z 8. janué-
ra, kedy toto dielo zaznelo vo Velkej
sieni Moskovského Stdtneho konzervat.

ria. Bolo to prvé predvedenie novinky
znameho autora mimo fzemia CSSR,

Sostakovitova symfonicka tvorba je roz-
siahla — ved jeho prva symfénia vznik-
la uz v dobe Stidia na leningradskom
konzervatoriu. Kazdé skladatelove nové
dielo je oCakédvané velmi netrpezlivo.
Nevyhla sa tomu ani 15, symfénia, Ved
je dobre zname, ze 66-roény skladatel
prekonal v poslednych rokoch taZku
chorobu. To v&etko sa vyrazne preja-
vilo v 15, symfénii, ktord v mnohom pri-
pomina Cajkovskéhe Patetickd. Prvid ve-
tu v zivéom tempe -~ s Zastou citd-
ciou motivu z Rossintho Viliama Tella —
strieda pomald vela, pochmirna a filo-
zolicky hlbokéd. Tazko by sme v nej hla-
dali typicki revoluénid a veseli niladu.
Sostakovié sa tu zamysla nad zmyslom

BRNE

Héndlom, Po pobyte v Nemecku, v Dan-
sku a v Cechach prisiel Gluck natrvalo
do Viedne, kde bol dvornym kapelni-
kom. Rozhodujlcim krokom pre zasadni
zmenu v kompozicii opery bola pre
Glucka mavSteva PariZa, kde sa odohré-
vali velké boje medzi stlipencami sta-
rej a novel opernej praxe. Gluckova re-
formné opera Orfeus a Eurydika (1762)
vznikla v spoluprdci s talianskym libre-
tistom Ranierom di Calzabigim, ktory
dobre poznal umelecké niazory pokroko-
vych francizskych myslitelov Voltaira,
Rousseaua, Diderota a i. K francGzske-
mu prekladu Metastasiovych libriet pri=
pojil dvahu, v ktorej Ziadal zjednoduse=
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koncert

V stredu 1. marca bol v Zrkadlove}
sieni Primacidlneho paldca vokélny konw
cert posluchacov bratislavského Konzers
vatéria. V programe zazneli drie a duee
td z opier W. A. Mozarta, G. Pucciniho,
A. Dvoidka, B. Smetanu, C. M. Webera
a inych. Novinkou na tomto koncerte
bole, 7e krasne operné duetd nebol
predvédzané iba koncertne, ale aj s he=
reckou akecfou (i ked bez kostymov),
Tento napad zaslizilého umelca prof.’
Stefana Hozu koncert spestril. SGasne
ukédzal vnimavému a poletnému publis
ku aj kus préace, ktory je pre vycho=
vu operného spevdaka nevyhnutny. Na=
méhava prdaca 5. Hozu priniesla svoje
ovocie. Ziaci maji moznost ,ostrielat
sa“ v mendich hereckych scénkach pred
publikom a ziskavaji tak cenné skuse-
nosti, ktoré potom mdiu vyuZit ¢ uZ
na vysokej Skole, alebo v divadle. Tento
spbsob  koncertu je dobrou pripravod
na zvladnulie opernych postav.

Daldou — a velmi prijemnou — strén-
kou bolo, Ze sme pot¢uli niekolko vyraz-
nych talentov — najmd muzov. Predo-
vEetkvm treba spomentut tenoristov Ju=
raja Hurného a Petra Dvorského (oboch
z triedy prof. L Cerneckej), ktori dis-
ponuji velkym rozsahom, dobrou tech-
nikou a jasnym kovovym hlasom. Obaja
st dobri aj pe hereckej stranke. V due=
tdch z opery Predana nevesta od B. Smes
tanu (obaja spievali Janika) zaujali he-
recky 1 spevacky. Velmi pekne znell
vysoké tony, kde dominoval ich kovovy
nlas. Z barytonistov zaujal Jaroslav Ko-
sec yybornou interpretdciou Mefista z
opery Faust a Margaréta od Ch. Gouno-
da. Okrem hudobnej stranky zauial
I Keosec (z triedy prof. I Cerneckej)
aj hereckym pofiatim arie. Dal&im slub-
nym talentom je Ladislay Zaprainy (z
triedy zasl. umelca prol. S. Hozu), kto-
vy disponuje mprijemnym hlasom, dobrou
technikou. Herecky sa presadil ako Ke-
cal v duete z Predanej nevesty.

Vyrastaji nam teda talenty, ktoré by
mali dostat ©Go najlep$ie moznosti ha
dalsi umelecky rast. Mala by si ich
vEimnat aj naSa opernd scéna.

Ostatni spevaci odviedli pectivd pra-
cu, no ich vykony nevybotovali z prie-
meru, Co véak treba eite spomenuat, je
vyborna droven korepetitorov.
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Zivota a hladd jeho f[ilozofickd pod-
statu. Prejavuje sa ako mysSlienkovo
zrely élovek, ktory konfrontuje, hodnoti,.
hlada i nachadza odpoved. Ak chapeme
Cajkovského ako melancholika romantiz-
mu, Sostakovitova 15. symiénia je pre-
javom duSevnej zrelosti ¢loveka ndsho
storotia, Je zaulimavé, Ze ani posledné
Sostakovidove symfonické dielo nie e
bez komponentov, ktore si pre sklada-
tela typické z predchadzajicej tvorby.
Zaujimavé je spracovanie prevzalvych
motivov (Rossini a Wagnerova Valkyra

v druhej volnej vete), ktoré sd do
skladby citlive vkomponované., TieZ

rytmickymi prostriedkami je v obidvoch
vetdch dosiahnuté vela origindlnych ob-
razov, ktoré st dokreslené majsirovskou
inftrumentdciou, nespolichajicou sa iba
na tradicné vyjadrovacie prostriedky.

Velky symfonicky orchester soviet-
skeho rozhlasu a televizie dirigoval na
premiére skladatelov syn Maxim Sosta-
koviéc.

Hekok

Diia 17. februdra vysielal rozhlas v
priamom prenose koncert Ceskej [il-
harménie z Dvofakovej siene praiského
Domu umelcov. V prvej Casti programu
uviedla Ceska filharménia pod vedenim
Jifiho  Bélohldavka svetovd premiéru
6. symfénie op. 90 nedavno zosnuiého
skladatela prof. Karla Boleslava Jirdka.
Skladba ma 5 vzdjomne sa prelinajicich
tasti, Jednotlivé vety maji néazvy: Al-
legro giusto, Andante tranquillo, Allegro
rigoroso, Allegro scherzando a Andane
te, Jirdkova 6. symfdnia je svojim cel=
kovym vyznenim monumentdlnym ukon-
tenim tvorby tohto ¢Ceského majstra,
NesnaZi sa experimentovat, je vyrovnana
a nadvizuje na predchadzajicu tvorbu,
ktorda je u nas eSte stale vitsSinou ne-

znama. (the)
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nie dramatického planu, odstranenie

zbytotnych zépletiek, prirodzeneidie zo-
brazenie postav a podriadenie vSetkych
zloZiek hudobného divadla dramatickej
mySlienke. Pokratovanim velkého Glu-
ckovho vyvoja boli opery Alcesta, Armi-
da, Ifigénia v Aulide a Ifigénia na Tau-
ride,

Alcesta vznikla v roku 1762 na text
Calzabigiho. Libretista vy$iel z Euripi~
dovej tragédie Alkestis, antickej dréd-
my, uvedenej uZz v rv. 438 pred n. L
Gluck a Calzabigi sa i v tomto diele
postavili proti konvencii doby, Ziadali
v opere dramatitnost deja a psycho-
logickt hlbku kaZdej postavy. Anticky
namet bol spracovany z nového pohla-
du. Svoje umelecké zasady uviedol Gluck
v predhovore v tlatovej partitire Al-
cesty: ,Ked som matal skladat hudiw




M4 znamka z estetickej vy-
chovy vyjadrovat

a) summu vedomosti a Jej
prakticka aplikaciu,

b} zaujem ziaka o predmet?

Ucconé osnovy uprednostriu-
it chdpanie estetickej vichouvy
ako estetickovyehovného pred-
metu. Jeho prinos v rovine
ndukovej moze byt ui indivi-
tuding., Predmet samozrejme
redi  spoloéné znalosti Stu-
dentov aa istu rovinu, ale w
ich praktickej aplikacii bude
rozdiel medzi Studentom, kto-
rj navstevoval hru na ndstroj
v L3U, a absolventom Hv v
ZDS. Déjde aj ku diferencid-
cii podla rodinného prostredia,
z ktorého nie kazdé poskytu-
Je dietatu zakiledni kultdrnu
orientdeiu v umeleckijch pre-
jevoch o cibri ndroénejsi vztah
k okolitému svetu a sebe, Pri-
hiovdaral by som sa za klosi-
fikaciv = aspektu zdujmu. Co
potem s klasifikaéngm poriad-
kom, predpisujicim hodnotenie
stupnricou piatich zndmok? Ne-
maze byt ne¥im voditkom v
dastedkw uZ spominunéhe u-
prednostnenia hladisk udebng-
me osnovdamdt. i

Z vyucovania treba elimino-
vat hromadenie mnoZstva po-
znetkov o dielach a o ich tvor-

AKO KLASIFIKOVAT?

coch. podrobriejsie biografické
udaje « -izolované teoretizova-
niie, odtrhnuté od samotného
umeleckého diela. Ak §tudent
nepocul konkrétne hudobné die-
lo, mdrne sd jeho §pekuldcie

o sondtovej forme, Miesto
osvedéeného: narodil sa 16,

XIL. 1770 pomdéime Ziakom za-
radenim autora do dominuji-
ceho umeleckého smeru, alebo
oznatenim storoCia, v ktorom
Zil a tvoril. Tieto tdaje uvd-
dzame, ale netreba nimi zal'a-
Zoval pamdl. Kulltirny kalen-
ddr XX. stor. ndm predsa den-
ne pripomina 10-ky vijroci viy-
znamnyeh umel. osobnosti, ne-
hovoriac o tom, fe vietky od-
bory ludskej Ginnosti sa dnes
pisia nedohladniymi zdstupmi
podobnjch stdvnych ludi.

Za jeden zo zdkladngjch pre-
javov vztahu 3tudenta k pred-
metu mozno povazovat jeho zo-

§it. 'V sdacasnosti, ked niet
vhodnej ulebnice (prirutky),
je jeho délezitost prvoradd.

Nemali by v fiom chibal okrem
zdkladngch pozndmok obraziy
hudobniich  skladatelov, inter-
prétov, zdbery z rdznych vy-
stapeni, aktudlne udaje o kul-
turnom diani doma i vo sve-
te, samostainé dojmy z kon-
certov, autogramované progra-
my koncertov Hudobnej mldde-

%e ap. Preciznos? spracovania,
stuperi  vjtvarnej fantdzie s
akou dotodraji poznamky, es-
tetickiy dojem — to sd vhodné
divody ku hodnoteniu.

Zaujem sa prejavi aj v sle-
dovani hudobngeh a kultdrnych
programov v ramci miestnych
moznosti v mimovyudovacom
¢ase. Ndviteva koncertu (ale
nie za zrdmku!), ocheta tfin-
koval ako instrumentalista na
hodine pred spoluZigkmi a sa-
mozrejme Einnost v spevdckom
zbore Skoly — to su najpre-
svedéivej§ie argumenty zduj-
mu. Nemusi to viak byl len
bezhlavé ,jednolkovanie” tgel-
to dobrovolnikov. MdZe to byt

akdsi  Bonifikdcie  vislednejf
zndmky o 1 stuped. Sacasng

stav zborového spevu na stred-
ngeh Skolach md prive v este-
tickej vgechove jedného z po-
moenikov vypestovunia s06j-
skej kultirnej tradicie. 33-roé-
na neprerusend existencia $tu-
dentskeho  spevackeho zboru
(terajit ndzov Schola canto-
rum) v Zlatgch Moravciach pod
vedenim obetavého profesora
Jilie Podhorného iste postadt
ako argument.

Bolo~ by efte moiné vypo-
citaval rdzne druhy zdujmu.
Zaverom hddam postaéi kon-
Statovanie, ze hiboky (&t fa-
natickyl) zdujem je viastne nd-
kazlivd choroba. Nou treba na-
infikovat svoje okolie. Nene-
chat' ho ani ng choilu v klude,
neustdle birit fo mladé mo-
re, brazdil' ho zdbermi estelic-
kyeh  zaZitkov., Pedagogickd
dingroze bude potom josnd —
Cisla 4 a 5 sa stanit archuiz-
mami. Jan SCHULTZ

(ONCERTY
| KOSICIACH

Na koncertoch v janudri a vo februdri sa za
dirigentskym pultom STATNEJ FILHARMONIE
vystriedall traja dirigenti, z ktorych kaZzdy zna-
menal pre rast orchestra Cosi pozitivne. Jifi Beé-
lohlavek wvniesol uhladenost do prejavu, docielil
vyrovnanost nastrojovych skupin a: jemnd dy-
namicko-farebni odtienencst. Natan Rachlin bol
pre orchester predovietkym znamenitym pedago-
gom, Ziadal a donutil kaZdého hraca k maximal-
nemu vykonu. Orchester obohatil o novy vyra-
zovy prejav, predovSetkym v ténovej mohutnosti.
Bystrik Rezucha wvniesol na poslednom koncerte
Siroko stavany, ale pritom do detailov premysleny
a jemne koncipovany prejav. Aj obsadenie jed-
notlivich koncertov sélistami bolo na vysokej
umeleckej Urovini.

Jiii Bélohlivek dirigoval Statnu [ilhanmdniu
diia 26. janudra. Z programu koncertu upuUtala
predovietkym prvda polovica, ststredenym a vy-
poynanym vykonom orchestra. Arlézanka - IL
suita G. Bizeta — bola toénovo vyvidZzend, jemne
dynamicky oddiferencovand, s detailnou farbi-
tostou orchestra. Dirigent s citom odligil jed-
notlivé jej Gasti a nechal v nich vyzniet ich melo-
dicko-rytmicky prejav. Slovenské kvarteto inter-
pretovalo Koncert pre slaCikové kvarteto a or-
chester B. Martinit. Ich hra niesla vSetky znaky
dokonalosti a muzikdlneho prejavu, Imponoval
spdsob prednesu, v ktorom sa snibila vystavba
diela s prirodzenym citom. Slovenské kvarteto
nenechalo nikoho na pochybach o svojich vyso-
kych umeleckych kvalitdch. Martindt v ich po-
dani bol muzikalne preciteny a technicky doko-
nalj. Prva symfonia D dur op. 25 5. Prokofieva
aj pri véetkej snahe dirigenta odkryla niektore
technické nedostatky orchestra. Dirigent sa sha-
%l vniest do preijavu optimizmus a mladistvy eldn,
to sa viak neodzrkadlovalo wzdy vo vykone or-
chestra.

7 yykonu orchestra moZno usadit, Ze potrebu-
je mat eSte stdle nad sebou skisentd a cielave-

TS 7V o e R T S A AR R MR A S TR T
Alcesty, mal som v dmysle vyhnit sa
vietkym zlozvykom, ktoré prenikli do
opery nemiestnou jeSitnostou speviakov.
Snazil som sa vratit hudbu vlastnej ulo-
he, totiz podporovat bdseii, aby umoc-
fiovala vyraz citov a urobila zrozumitel-
nejiim dej bez zadrZovania zbyto€nymi
ozdobami. Cheel som urobit koniec zlo-
zvykom, ktorym sa dlho vepieral zdravy
rozum. Predstavoval som si, Ze predohra
by mala pripravit posluchéta na rdz de-
ja... Premiéra Alcesty bola 26. 12. a
1767 v Burgtheatri vo Viedni. Hoci
Gluck na jej nadtudovanie vynaloZil naj-
yysie Gsille, inscendcia sa mnestretla s
priaznivym ohlasom. Obecenstvu sa z‘da.-
la opera velmi vdZna a pateticka, kriti-
ka sa nevyjadrila vdbec.

V roku 1776 Gluck v spolupraci so
spisovatelom Le Blancom du Rolletem

zasl.

domi ruku dirigenta a Ze vdcCSia vyrovhanost
jednotlivych nastrojovych skupin by bhola pre do-
konaly umelecky prejav ziadica.

Néarodny umelec ZSSR Natan Rachlin uviedol
program, v ktorom dominovala Prva symfénia
op. 10 D. Sostakovita. V nej dokéazal dat do idedl-
ne) rovnovihy radostnd naladu skladby s miesta-
mi vygradovanymi. Rachlin sa ukdzal ako doko-
naly znalee a interpret SostakoviGa. Tempovéd vy-
vazenost, vyrovnanost tonova a vyrazovd, dyna-
mickd stavba ako celkové podanie, boli umoc-
nené zdravym muzikantskym citenim Rachlina.
Cela symfonia bola premyslend a vypracovana
do najjemnejSich detailov, ale pritom sklbena v
jeden celok. Skiadba takto vypracovand by mala
najst miesto v kmehovom repertoari orchestra
Statnej fitharménie. Transkripcia a in&trumentd-
cia Ciaccony z Partity d mol J. S. Bacha Natanom
Rachlinom, chcela vyuzit vSetky moZnosti orches-
trainej larbistosti v prospech skladby. Pomerne
prehustena inStrumentédcia vSak nedovolila vy-
zniet vSetkym predpokiadanym tarebnym odtie-
nom. Koncert pre dva klavire a orchester & 10
Es dur, W. A, Mozarta hrali Sylvia a Rudolf Ma-
cudzinski. Ich hra bola Stylovo ¢istda a muzikdlne
precitend. Krajné Gasti koncertu vsak Zziadali o
dosi rychlejdie tempo a koncentrovanejdiu sthru
5 orchestrom.

Bystrik ReZucha uviedol na koncerte dna 19.
februara Verdiho Rekviem. Podarilo sa mu skibit
celd skladbu v jeden celok, no pritom jednotlivé
Casti v prejave rozliSit a plasticky vyvdZzit. Ne-
nechal sa strhnut ,,opernostou”, ale vystaval Rek-
viem ako dielo strhujlice svojou dramatiénostou
a patosom, Zlozku vokalnu a inStrumentdlnu dal
do primerane vyvaZeného kontextu, ale v pravy
¢as ich vedel oddelit a vygradovat do patritnej
Sirky a nosnosti. Slovensky filharmonicky zbor so
zhormajstrom J. M. Dobrodinskym dokazal obdi-
vuhodne tlmoéit tato Verdiho hudbu. Obdivoval
som dokonaly spdsob ovlddania skladby, krasne
vybudovani dynamickd Skélu od jemne a jasne
znejlceho pianissima aZ po mohutné fortissimo,
schopnost samostatne sa orientovat, tvorit a pri-
spbsobovat sa poZiadavkim dirigenta. Slovensky
lilharmonicky zbor tymto vystGpenim zanechal
nezabudnutelny umelecky zdZitok. Solistické pavr-
ty spievali Anna Martvoiiovd — sopran, Marie
Mrédzova —- alt, Gaetano Bardini — tenor (Ta-
liansko) a Ondrej Malachovsky - bas.

STEFAN CURILLA

prepracoval Alcestu pre Pariz, Aj tato
premiéra v Academil royale du musique
odznela bez vidéSieho zaujmu a neskorsi
aspech, ktory opera ziskala, nezastihol
uz skladatela v Parizi.

Brnenskad opera uviedla Alcestu na
scénu vo franclzskej
bola 10, marca t. r. v hudobnom na-
Studovani
umelec
scény a kostymov Josef A. Sdlek a. h.
choreografkou zasl,
Vagnerova. Titulni dlohu nastudovali Gi-
ta Abrahdmovd a Zdenka
Admeta Vladimir Krejtik a zasl. ume-
lec Vilém Pfibyl. Dalej aéinkuja J. Skro-
banek, V, Halif,
J. Hladik =~ J. Klan.

S R o L

verzil., Premiéra

Jana Stycha. ReZisérom je
Oskar Linhart, autorom
umelkyna Veéra

Kareninova,
J, Bar — J. Soutek,

PETRA HEERENOVA mela,

S e il
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V. Krejéik v tlohe Ad-

GRAMORECENZIE

GEJZA DUSIK

© ‘OPUS, Bratisla

Mojim krédom ostdva: aj pri tanecnej hud!m _mé byt ¢lo-
vek iti.%pirovanj' zazitkom, vyprnvokovany‘ osobitnym momen-
tom, vyhatym hoc aj z kazdodennéhe Zivota. v[fre mila je
hudha zrkadlom rozliényeh registrov citového ZFivota. .. do
svojich piesni som vlial lasku k rodnému Slovensku.

Slova z davnejsieho rozho-
voru v Hudobnom Zivote pri-
pominaji korene a indpiraci
yslovenského klasika® operet-
nej a zabavnej hudby - zasli-
7ilého umelca Gejzu Dusika.
Prave v rok jeho 63. narodenin
(L. 1V. 1907) vychadza v
OPUS~e mala dafi tomuto auto-
rovi nespotetného radu (vyse
dvesto) piesni, z ktorych spo-
mefime aspon Rodny méj kraj,
Tak nekoneéne krasna, Dve odi
neverné, Letelo vtdfa nad na-
mi, Ruzi¢ky Cervené, Siroka
cesticka..., orchestralnych
skladieb — a predovsetkym
operiet (Tisic metrov lasky,
Ked rozkvitne maj, Modra ru-
7za, Pod cudzou vlajkou, Tu-
recky tabak, Osudny valcik, Ta-
jomny prsten, Dvorna léza, Zla-
td rybka, Hrniarsky bal, Po-
tulny spevéak, To by bola lés-
ka).

Nedavho -~ v programe Re-

vue Bratislava = oZili mnohé
z Dusikovych melodii pred

dneénym divikom — a kupodi-
vu, nasli v nom dobrého re-
zondatora, napriek rokom, kto-
ré ich delia od vzniku. Potvr-
dzuje to ich stdlu aktudlnost,
potrebu citu, meloditnosti aju
posluchédca, zdanlivo nasmero-
vaného inam. Je iste dobrym
pocitom pre skladatela zabav-
nej hudby - tak rychlo sa vy-
vijajlicej a meniacej —, ak je-
ho piesne sa | po desiatkach
rokov poéivaji nie z piéty, ale
stalej potreby. A u Dusika to
tak je.

Gramoplatia OPUS-u je iba
prvou splatkou mladSej gene-
rdcie voei tym, ktori budovali
zaklady ndsho zdbavného ume-
nia na skladatel'skom poli, Spe-
cidlne Dusikovi. Za tieto obzre-
tia sa dozadu patri v oblasti
vaZnej i populdrnej hudby
OPUS-u vdaka. Iné je, Ze u

Ch. W. Glucka,

Dusika by sa mel a mohlo
pokratoval 1 dalej == vybe-
rom 2z jeho operiet, nehovo-
riac o vydani knizky, ktord by
sa poktsila cez Zivot a dielo
skladatela nazriet i do vyvoja
slovenskej operety. Takato
publikdcia chyba — nehqvuriac
o tom, Ze dejiny ,vé#nej" hud-
by sa len sporadicky méZu vy-
slovit k Specifickému ovzduSiu,
ktoré formovalo najlepSie die-
la operetnej tvorby. -

Desat piesni a dve orches-
tralky st moderne aranzZované
Vieroslavom Matusikom a na-
hrali ich na8i popredni inter-
preti: Taneény orchester Cs.
rozhlasu pod vedenim V. Matu-
ika, spevdeci Zora RKolinska,
Zdenék Sychra, Peter Sedlak,
Dugan Grui, Tatjana Hubinska,
Marcela Laiferovd, Eva Biha-
ryova. Modernejdi interpretaé-
ny pristup u vddéding z piesni
prindfa v gpojeni s dusikovsky
klenutou melodiou drazdivy a
zaujimavy efekt, novy pohlad
na nesentimentdlny pristup k
piesitam, ako s0: Tak smutno
mi je bez teba; Viam, jedine
fen vam; Ja sa nedam za nos
vodit; AZ naSe Stastie odleti;
Nie som ja eSte taky stary;
S tebou pod Tatrami; Podaj mi
ria¢ku; Peniaze a bohém; Len
tam checem ist; Dnes si eite
mojou, Dobrd zvukovid kvalita
gramoplatne, ktorej vyber zo-
stavil Ivan Horvdth (produk-
cia 1. Wasserberger, zvukova
réZzia Vladimir Marko, hudobni
rézia Leo¥ Komairek) je na
druhej strane nevyvaZena Ziad-

nymi informéaciami na obale
(hoci  podsobivom, no farebne
trochu ,sladkom").

Gramoplatiia so skladbami

Gejzu Dusika sa stala darte-
kom nielen k autorovym 65.
narodenindm, ale predovietkym
~— jeho ctitelom.

T. URSINYOVA

Scéna z brnenskej inscendcie opery Alcesta od

Snimky: R. Sedlatek



KOMPROMISY
PIERRE
BOULEZA?

V 350. rokoch stéal Pierre Boulez v po-
predi sdcasnej hudby — ako skladatel,
auter vyznamnych manifestov a mana-
zér koncertov modernej hudby. Tohto
roku prijima vedenie New York Phil-
harmonie Orchestra. Vo verejnosti sa
natolko zddraztiuje kontrast medzi je-
ho predchadzajicim a terajiim posta-
venim, Ze snad strdcame zo zretela je-
ho pravé kvality.

Ni¢ nembdze byt vHEEmi vzdialené
pravde, ako to, Ze ide o skladatela,
ktory sa jedného dfia dobrovolne roz-
hodol rozist sa s celou predchidzajicou
cinnostou a stat sa dirigentom. PretoZe
prvé ddlleZité miesto, ktoré zastéval po
absolvovani PariZskeho konzervatbria v
r. 1945, bolo miesto hudobného riaditela
v Thédtre Marigny, v ktorom viedo! ich
maly sGbor pri prileZitostnych hudob-
nych produkcidch. Toto miesto zastéval
10 rokov. V r. 1954 zslozil — a potas
choroby Hansa Rosbauda stal sa di-
rigentom - sériu koncertov modernej
hudby v Domaine musical. ZhorSujice
sa Rosbaudovo zdravie viedlo k dalSim
dirigentskvm prileZitostiam, ktoré vr-
cholia amsterdamskym Concertgebouw.
Potom - zédplava: pozvanie od Karaja-
na dirigovat Svétenie jari v Salzburgu;
predstavenie Viedenskej filharménie v
divadle s choreografiou Maurice Béjar-
ta; v r. 1963 diriguje Boulez v PariZ=-
skej Opere slavnostné predstavenie
Woyzzecka, Boulez prijal tlto ponuku
iba s podmienkou, %e mu dovolia 40
skidSok. Dostal ich. Nasledovali dalSie
baletné predstavenia s Béjartovou spo-
loénostou i s inymi v PariZi. Potom na-
sledovala nezhoda s ministrom kultGry
a Boulez sa rozhodo! opustit Franciz-
sko. Ale uZ vtedy mal medzinarodny
ohlas. Pozyvali ho velké orchestre Lon-
dyna, Amsterdamu a Berlina. V roku
1965 na pozvanie Bayreuthu dirigoval
Parsifala pri jeho revoluénom uvedeni
na javisko Wielandom Wagnerom.

V tom istom roku debutoval v USA,
ked sprevadzal BBC orchester na jeho
turné. Pryyvkrdat sa predstavil s Cleve~
landskym orchestrom. $ ohoma tymito
telesami neskdr uZSie spolupracoval: v
r. 1968 vystriedal Colina Davisa na poste
hudobného riaditela BBC a o pédr mesia-
eov ho pozvali do Clevelandu za svoiho
hlavného hostujdceho dirigenta. Pred
t¥ymito miestami pdsobil na Zapadnom
pobrezi USA.

Hocl v poslednych rokoch nastal po=-
chopitel'ny pokles v komponovani, Pierre
Boulez uZ stihol vytvorit rad zévaZnych
kompozicii. Najznimejdia je Kladivo bez
majstra pre soprdn a komorny orches-
ter. Boulezovi vySlo mnoho prédc na plat-
niach, nahral aj diela invch skladatelov
-- Berlioza, Wagnera, Berga - i Bee-
thovena, Vydal mnoZstvo albumov De-

Na Ministerstve kultiry a wmne-
nia PLR sldvnostne odovzdali pol-

skému skladatelovi Krzysztofovl
Pendereckému Grand Priz
National du Disque Lyrique ,,0Or-
phées &'Or 1971 - Zlatého Or-
fea. Cenu nazvani ,Priz Gustave
Charpentier” za najlepSiu oper-
nfi nohrdvku priznali v minulom
roku nahrivke Pendereckého ope-
vy Diabli z Loudunu - nz plat-
nigeh Philips, za spoluiinkovanic
T. Troyanos, A. Hiolského a B,
Ladysza pod taktovkou M. Janow-
ského.

Po sldvnostnom akte, Penderec-
it odcestoval do New Yorku pre-
nziat titul dolsbr honoris causa,
ktorf mu udelila univerzite v Ro-
~hestri.

Na snimke zlava: Berngrd La-
dysz, Andrzej Hiolski a Krzysz-
tof Penderecki.

Pierre Boulez (viavo) s Wielundom
Wagnerom.

bussyho, vCitane Pellea a Melisandy: té-
to nahrdvka tohto roku vyhrala cenu
High Fidelity v Montreaux.

Svoju prva filharmonickd sezdnu ne-
mienil Boulez zadat Gplnym prevratom
Standardného repertodru, ani prilivom
najnovsich pradov hudby. V jeho stra-
tégii mé miesto postupné ovplyviiova~
nie publika dorazom na istych tzv. pre-
chodnych skladatelov (tohto roku si to
Berg a Liszt) a séria roznych programov
s cielom vzdelavat a vzbudit zédujem. Ma
programované schédzky so svojim pub-
likom. Pred pravidelnymi orchestrdlny-
mi koncertmi budd sa predvidzat tzv.
spredkoncerty® komornej hudby. Iné
koncerty komornej hudby — diela si-
tasnych skladatelov — budu spojené s
diskusiou medzi publikom a skladatelmi.
A ak toto vetko — mnohostranny po-
kus zbliZit dneSnych milovnikov hudby
s jej tvorcami =~ nebude mat Gspech,
nikto nebude moct obvinit Bouleza. Ze
sa o to nepokisil.

Preklad a spracovanie: V. M,

NAS ZAHRANIENY HOST

cidlneho palica predniesol

kolko otazok:

Kubansky balet je zndmy vo sve-
te zasluhou vynikajicej primabaleri-
ny Alicie Alonso. Ale o kubdnskej
opere vieme toho menej. Co by ste
nam mohli povedat — aspoii v krat-
kkosti — o jei vzniku, dalSom vyvoii
a formovani?

~ (Operné obecenstvo a samotné
prostredie, ktoré formovalo divdcku
kultdru, sa ns Kube vytvdralo uz
pred mnohymi rokmi. V ddvneisich
dobach spieval v Havane o. i. Enrico
Caruso a dalsi velki spevdci zlatého
obdobia bel canta, Vystupovali v di-
vadle Gran Teatro Tacon. Dnes je v
tomto divadle umiestnena opera Ne-
skér vznikla na Kube siikromnd hu-
dobnd spolodnost Pro Arte Musica,
ktorei ¢lenovia podporovali klasicki
hudbu a operu. Interpretaéne obhos-
podarovali predstavenia hlavne za-
hraniéni spevdci — Mario del Mona-
co, Renata Tebaldiovd, Giusenne Cam-
pora, dirigenti Tullio Serafini a Al-
berto Cleva. T4to situdcia bola do re-
voldcie a prvé dva-tri roky po nei. V
roku 1961 zdru¥il 8tat viaceré divad-
14 i skupiny domécich enevikov a vy-
tvaril nédrodnd kubansku operu.

Kolko méate na Kube opernyeh
seén?

- Okrem havanskej opery mame
Stvri scénv mimo hlavného mesta —
avem operetné,

RAMON SANTANA o kubdnskej opere

Dinia 29. februdra t. r. vystupoval po prvy raz
pred bratislavskym publikom kubédnsky baryto=
nista Ramon Santana, V Zrkadlovej sieni Prima-
celoveterny
V opere SND hostoval v Rigolettovi a Traviate.
Ramon Santana absolvoval tieto vystlpenia v ram-
el trojmesaéného turné po Bulharsku, ZSSR a
(SSR. Po koncerte v Bratislave sme mu dali nie-

recital.

Co ma v repertodri havanska ope-
ta a aké novinky chystd na najbliz-
sie mesiace?

— Od roku 1961 si v repertodri
opery Rigoletto, Traviata, Barbier zo
Sevilly, Trubaddr, Tosca, Madame
Butterlly, Don Pasquale. Neddvno ma-
la premiéru Halka. UvaZuje sa o uve-
deni noviniek kubénskych siasnych
skladatelov. Tak napr. v aprili t. r
ma byt premiéra opery Hrdinsky
Vietnam od Roberta Sanchez Ferre-
ru.

Takmer na celom svete je citlivou
otdzkou navstevnost opernych pred-
staveni, Ako je to u vis?

« Publikum je velmi dobré, ma-
me plné divadlo — operety su pre-
oinené.

Kde Studuja vaSi speviei a — kon-
krétne — kde ste Studovali vy?

— QObytaine po skonteni havan-
ského Konzervataria idd Etudovat do
zahranitia a to do soclalistickych
Statav. Ja som S&tudoval v Havane
u prof. Zoily Galvezovej a v Buku-
resti u prof. Octava Emigrescu.

Co by ste odkazali ndSmu obecen-
styu?

— Bol som dojaty vel'mi srdetnym
prijatim na Slovensku, kde som spie-
val najviac zo svojho turné.

E. LETNANOVA

Lauredti a diplomati konkurzu (zlava): Alexander Lazarev, Voldemar Nelson,
Edvard Civiel, Igor Simovis, David ChandZjan, Anatolij Engelbrecht, Samuil Frid-

mare.

Snimka: K, Vyskod&il

Sovietska sutaz dirigentov

SttaZe dirigentov majd dnes v zdstupe
ostatnyech hudobnych sifazi svoje o0so=-
bitné postavenie. Do istej miery je té-
to skutoénost zapri¢inend aj ich - po=~
merne =~ kriatkou histériou. Z vémca
ostatnych podobnych podujat! sa vy-
mykaijd aj svojou velkolepou organizé-
ciou, ktord predpoklad4d zosuladenie ce-
{ého komplexu podmienok (vhodné
oriestory, niekol'ko kvalitnych orches-
trov, ktoré s pocas sitaZenia nutne vy-
radené 2z bheine] koncertnei eEinnosti
atd.) O tom, ako sa podarilo tleto
iskalia preklendf crganizatorom Tretej
vSezvizovej dirigentskej sitaze a o jei
vysledkoch piSe v 2. &isle tohorotnej
Muzikalnai Zizni* narodny umelec RSFHR
Kyril Kondradin, ktory bol predsedom
ooroty.

63 mladych dirigentov z najrdznejdich
konéin ZSSR sa odhodlalo k zdpoleniu
o prvenstvo v sttaZi, ktorej vodmienky
boli nezvydaine prisne. Stadi pripome-
nit, Ze z mnoZstva (69) predpisanych
diel sa ponechalo k vlastnému vyberu
len § skladieb. Ostatné uréil dirigentovi
reb 24 hodin pred samotnou sttaZou.
Podl'a vopred stanoveného sGtaZného po-
viadku musel ka¥dy nédejny Glastnik
prejst &tyrmi etapami, pri¢om v prvej
a Stvrtej predviedol skladby, ktoré si
urdil sam. Ulohou prvého kola bolo pre=-
ukédzanie schopnosti pracovat s kolek-
tivom orchestralnych hradov v Sasovom
limite 20 mindt. Tento 8as by sa mochol
zdat prikratky, avSak stacil porote, kto-
rd postrehla u% v prvych mindtach, &
dirigent ovldda orchester, alebo orches-
ter ,,faha" dirigenta. 24 hodin pred za-
Siatkom druhej Sasti sttaZe sa dirigent
dozvedel z ,rozsudku* %rebu, ktoré das-
ti z pemych Beethovenych a §tyroch
Cajkovského symfonii bude dirigovat
Na tychto skladbdach sa sledoval preijav
intelektu, vySka erudicie a zmysel pre
sprdvne citové sfarbenie, Dirigent mu-
sel vyrazne demongtrovat svoie ponima-
nie formovej vystavby. Repertodr tretie-
ho kola pozostaval z t(aZiskovych diel
viedenského klasicizmu, raného eurdp-
skeho romantizmu, z ruskej Kklasicket
hudby a z diel skladatelov XX. storo-
#ia. Do zaveretného Lkola nastdpili
adepti znovu so skladbam! podla vlast-
ného vyberu. i

Kondragin, ktory sice oznatil sitaZ za
strethutie profesiondlov, predsa len vy-

tkol mladym dirigentom niekolko ne=~
dostatkov, ktoré sa vyraznejSie preja=-
vili u viacerych sitaZiacich. Prvou taZ~
kou chybou bol fakt, Ze dirigenti ne-
vyuZivali plne svoju najvlastneijdiu red
- pet rik. Zbytoéne zastavovali orches=-
ter, aby sa slovami doZadovali tohn
toho sa mali doZadovat gestikuldciou.
Dalsim ,kamefiom Grazu“ bolo repeto-

vanie. Nejeden dirigent si pri repeto- -

vanf poéinal tak, akoby cheel Gmyselne
pozbavit orchestralnych hradov muzici-
rovania, rozbijal celky na bezhlavé pre-
hrdavanie nét. Tretim nedostatkom boli
neopodstatnen® pripomienky k orches-
tru,, ktoré ob#as vyznievali ako .dafi"
porote. Po op#tovnom zopakovani diri-
gentom kritizovaného Useku sa totiZ na
ieho vzhlade ni¢ nezmenilo. Posledny
nedostatok sa vykryStalizoval v zdvai-

ny problem. Sataz ukézala, Ze mladé ta-

lenty dokd#u spolahlivo vyrie§it aj naj-
obdvanei§ie miesta Beethovenovych sym-
fonii. Symfonické diela Cajkovského viak
boli viiSinou dirigované akosi ,podla
sluchu® bolo v nich eitif pritomnost
§ablény tzv. tradicii”, niesli nepekntd
peciatku rutiny, ktord nedovoluje zauiat
k dielu vlastny tvorivy a hibavy¥ postoi
Tento zarazajaei fakt podnietil ¢lenov
poroty k myslienke usporiadat niekolko
semindrov, na ktorych by mladym umel-
com odhalili ich stardi a skiseni kole-

crednvdavnom do-

kon€ili nakracanie
Malych tragedii

A. S. PuSkina pre
wyyietsku televiziu
¥ jednei z nich,
v dramatickei mi-

niatire Mozart @
Salieri vylvira po-
stavu skladatela

W. A, Mozarta zna-
my sovietsky ume-
lec Innokentii
Smoktunovskii (na
snimke zlava) Ta-
liana Antonia Sa-
lieriho hra Niko-
laj Smirnov.

govia cestu spravieho pristupu k vgs
stavbe symfonickych diel P. 1. Cajkove
ského.

Bezvyhradnym vitazom sGtaZe sa stal
Student Moskovského konzervatoria ==
Alexander Lazarev. Svojou silnou diris
gentskou vélou hravo ovladol orchester
a bezpeéne ho previedol cez prikre prea
kdZky partitir. V poradi druhy¥m naje
lepSim dirigentom bol od Lazareva
starS§i Voldemar Nelson, dlhoroény ors
chestrédlny hra¢ — sldéikar. Pred nies=
kolkymi rokmi skon€i! §tddium dirigos
vania na Novosibirskom konzervatariy,
V Glohe ‘dirigenta vystupil na findlnom
koncerte druhy raz v Zivote, Alexander
Lazarev a Voldemar Nelson svoiim ume=
nim daleko prekroéili ramee (inak vysos<
kej) trovne sttaZe. Av3ak ani ostatn,
ktori po sebe zanechali dobry dojem a
predsa necbsadili jedno z prvych miest,
nemusia lutovat svoju Uast na tomto
podujati. Porota toti zaslala na Minis«
terstvo kultiry ZSSR zvlaStny list s me=
nami tych, ktori maja vSetky predpo«

lady stat sa skutoénvmi umelcami.

UZitofnost Tretej vSezvizovej stale
nespoéiva len vo vybere tych najlep-
&ich a najtalentovanejdich. Ved sa sta=
li uz aj také pripady, Ze vavrinom oven-
ceny vitaz preZival o par rokov neskor
svoj umelecky bankrot a musel ustipit
svojim kolegom, ktori si na satazi ne-
dokdzali vybojovatl prvenstvo, Treba sl
viak uvedomit dosah sttaZe na poli dal-
sieho rozdirenia repertodru, praktického
spoznania novych diel a vzdjomnej vy-
meny mladyeh umeleckych skisenosti,
¢im sa samotné =zéapolenie dostdva do
nového rdmea, do rdmca dirigentského
semindra. DalSia prednost Géasti na no-
dobnom podujati spoCiva i v tom, %e

buddel dirigenti sa stretli pri priamej
spoluprdei s niekolkymi vynikajtdeiml
orchestrami, konkrétne v Moskve so

Symfonickym orchestrom Moskovskei fil-
harménie, Statnym symfonickym or«
chestrom ZSSR a orchestrom Vsezvizo=
vého rozhlasu a televizie.

Pred piatimi rokmi vstipili do hudob-
ného ZzZivota ZSSR niekol'ki laureati Dru-
hej vSezvizovej dirigentskej sutaZe.
Dnes pdsobia uz ako zndme umelecké
osobnosti za pultom vynikajdcich sym-
fonickyeh orchestrov,

PreloZila a spracovala: D K,




Dohoda o spolupraci

" Diia 17. marca t. r. podpisali v Sofii (za ZSS — Andrej Oce=
. nas, za Zviz Ceskych skladatelov a koncertnych umelcoy — 5 a :

Jose? Palenidek, za Zviiz bulharskych skladatelov — Filip Kutev) posiedne  kordietoogris -
&ohoc[u 0 spoluprdci medzi Zvizom bulharskych skladatelov, Zvii-
zom Ceskych skladatelov a koncertnych umelcov a Zviizom slo-
venskych skladatelov. Na zaklade dohody budd sa organizovat
pravidelné vzdajomné navtevy medzi tlenmi zvizov obidvoch
krajin, Obidve zmluvné strany usporiadaji za rok najmenej je-
de.'.l koncert komornej hudby z diel skladatelov druhej strany;
vézy sa budd usiloval o predvedenie niekolkych symlonickych
diel v hlavngch kulttdrnych centrdach svojich krajin. Obldve strany
58 zlCastnia na usporiadani slavnostnych akeii venovanych vel-
kfm udalostiam celodtdtneho vyznamu. Obe strany si budd pra-
yidelne wymiefiat informacie o sudasnej hudobnej tvorbe a hu-
dobnom Zivote, budi si zasielat Gasopisy, bulletiny a iné vhodné
materidly. Obe strany sa budd starat, aby ich Casopisy uverej-
fiovali podrobnejsie i kratke informacie o hudobnom Zivote dru=
hej strany. Hudobno-vedecké a kriticko-publicistické sekcie i ko~
misie zviizov sa budd navzéjom informovat o dbleZiteidich préa-
cach a tvorivych planoch svojich &lenov, najmé ak tieto préce
- maji medzindrodny vyzram. Zvizy sa budi navzajom informovat
o svojej praci v zahrani¢i a radit sa o otazkach spoluprice v rdz-
nych medzindrodnych organizéciich a na medzindrodnych kon-
gresoch, V priebehu roka si budd zvizy vym
knihy o hudbe, gramoplatne a mg. zaznamy. Dohoda je uzatvore-
né na dobu jedného roka a jej platnost sa predlZuje i na dal3
ok, ak jedna zo stran nepoZiada o zmeny v texte dohody.

V poslednej tretine februdra,
v tesnej blizkosti za sebou od-
zneli dva absolventsicé Ikoncer-
ty s pozoruhodngmi vgkonmia
s dobrou dramaturgiou. Toto

vztahuje hlavne na absolventouv
dychovgch ndstrojov, lebo pred-
niesli skladby, ktoré sa v bez-
nom koncertnom Zivote wvdbec
neobjavuji.

Ako pruvy solista orchestrdl-
neho Fkoncertu, vystipil flau-
tista Vojtech Samec a pred-
niesol  solov part skladby
francazsieho skladatela Jeana
Riviera Koncert pre flautu a
stadikovy orchester. Jeho spo-
tahlivad hru v tomto diele cha-
rakterizuje predovietkgm zdra-
vd muzikalita, pekne tvorené

efat nové partitary,

tony a bezpecnd technika, ale
i mala solistickd uvolnenost —
a tak som mal pocit, Ze bez-
pecnejsie sa citi v zdruieni ko=

dirigenta bol taliansky repertodr,

dobnej a divadelnej kulttry.

A |. V. SCHOFFEROM

Pripravovali sme sa v naSom €asopise pripomenit si da-
tum 18, 111 1897 — sedemdesiatepiate vyroéie jeho na-
rodenia, A musime pisat rozlackové riadky v zdhlavi s déa-
tumom 19. marec 1972, La¢ime sa so zaslGzilfym umelcom
Jurajom Viliamom Schéfferom. S feskym dirigentom,
ktory svoje umenie, schopnosti, skdsenosti takmer bezo-
zvySku daroval Slovensku, slovenskému divadelnictvu. Na
Slovensko prisiel v roku 1924 — pripraveny Stadiom na
viedenskom, neskor na prazskom konzervatériu, s odpo-
riéanim svojich proiesorov Ki#i¢ku a Foerstera, s praxou
ziskanou na ¢eskych scénach. Prvou zadstavkou boli Ko-
Sice — post 3éfa spevohry Vychodoslovenského divadila.
0d roku 1931 podsobil ako dirigent v Slovenskom narodnom
divadle. Pre tuto scénu mnaStudoval a uviedol vySe sto
opier, operiet a baletov. Doménou Schitfera — operného

Puccini, rovnako tuspesne vSak tlmodéil
syetovych a domdacich skladatelov. Vyznamnou mierou sa
podielal na umeleckom raste sélistov a orchestra divadla,
na budovani repertofiru i na dspe$nych inscenaénych vy-
sledkoch, Okrem price za dirigentskym pultom venoval sa
pedagogickej ¢innosti na VSMU, komponovaniu a mnohé
ispechy dosiahol so symfonickymi orchestrami Slovenskej
fitharmonie a Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave. Slo-
venské divadelnictvo strdca v Jurajovi Viliamovi Schiffe-
rovi virazni osobnosl, pracovitého, tverivého umelea, kto-
rého meno sa bude vidy spdjat s histoériou slovenskej hu-

mornej a orchestrdlnej hry.

Uz renomovang pianista Ale-
zander Caltarino tgmto
koncertngm vystipenim zakon-
Cil svoju a¥pirantirw. Prednie-
sol  skludbu svojho Skolitela
prof.  Rudolfa Macudzinského
Desat' koncertnjeh varidcii pre
klavir a orchester op. 38, kto-
rd je wvlastne prepracovanim
starsieho klavirneho koncertu,
o tak dielo v tejto podobe ma-
lo teraz svoje prvé koncertné
predvedenie. Skladbe je retu-
zou roznych rytmickgeh o nd-
ladovgich varidcii na fematicky
motiv Cesara Francka, zaujme
svieZostou a prijemne sa po-
¢iiva, Cattarino thmoéil Klavir-
ny part technicky velmi ko«
reletne a vyzdvihol hluvne nd-
ladovii rozmanitest diela.

V druhej éasti vecera vysti-
pit  so svojim absolveniskjm
programom  Pavol Kovdé,
ziak taktiez prof. Macudzinské-
lio. Predniesol séioeg purt Kla-
virneho koncertu d mol op. 15
Johannesa 'Brahmsa. je velkou
odvghow a zodpovednostou ub-
solpopal vysokoskolské stadium
tiymto nesmierne naroéngm die-
lom, ktorg od interpreta popri
samozrejmej muzikalite a nd-

" 0d 28. marca do 9. jlina t. r.
usporiada Mestsky dom osvety
v Trnave IV, trnavski hudobni

narodného
Schneidra-Trnavského.

Slovenského filharmonického

IV. TRNAVSKA HUDOBNA JAR

Mikulasa dychového kvinteta (15, méja.).
Okrem piesfiovy recitdl Helenity Oli-
varesovej (29. maja) a zave-

dani vyZaduje wuf umeleckid
zrelost, vybrisend techniku a
sumozrejme aj podiovit prax.
Kovac¢ vietky tieto interpretuc-
né uskalia zdolal, podal velmi
pekny wvyrovnany pianisticky
vifkon. Priblizil sa k tomuto
dielu zo strany lyriky af inti-
mity, éim sa stal akgmsi ,pri-
mus inter pares” hrdtom v
symfonickom prideni Brahm-
sovho koncertu.

Zaujimavgm paradoxom fo-
hoto absolventského vedera je,
Ze jeho centrdlnou postavou so
stal vlastne posluchdac 7. se-
mestra z triedy doc. dr. Rajte-
ra, dirigent Gabriel Patdes.
Sprevddzal no Gele Slovensie}
filharmonie — teda no cele
svofich keidodennjeh kolegov

ABSOLVENTI

— vietkjch troch sblistov a
navyse otvdral program Brahm-
sovou Tragickou ouvertirou.
Nie vsak Ekvantitativne strdn-
ka stavia ho do popredia zd-
ujmu, dale predovietkgm kovali=
tativna a tijm umelecky obsah
jeho vgkonu.

Bolo to prdve pred rokom,
fred pri obdobnej prilesitosti
Patbes po progkrdt  dirigoval
pred Firokou verejrostou. UZ
vtedy zaujole jeho zdrovd mu-
zikalita, $tglova pohotovost o
schopnost vyzdvihndt a vyjed-
ril' podstatu tlmodenéhe dicla.
Terajsim vijkonom potordil, Ze
nue pruvotné impresie boli
spravne — a ukdzal dalej aj to,
ako prudko stipa krivka jeho
vyvoja, uko sa zdekonaluje je-
ho gesto a dostdva suverenitu
jeho wvystupovanie a celkovy
sposob dirigovanic.

A tak interpretucngm vrcho-
lom wvecera sa stal Johannes
Brahms. Patoes citi podstatu a
obsah jelo hudby, ¢o dokdzal
uz v samotnej predohre, ule
najkrajiie to demondtroval v
klavirnom Fkoncerte strhujiicim
timodenim vfbuinej dromatic-
nosti proej vety, intimity a hlb-
ky adagia o iskriocei brilant -
nosti  zavereénélo ronda. Ze
niektoré detaily neboli idedlne
vypracované — o sq dda pri-
pisal na konto minimdlneho

potitu skitfok — zdd sd Byf D
tomto pripade zanedbatelnd.
Dominovala celkova koncepeid,
jej stavba.

Druhi] koncert bol diplomo=
vgm polrecitdlom, ktorgm ab«
solvovali fagotista Frantisek
Machdts a hobojista Viadi=
mir Mallij.

Machdtsov program tvorilo
Kvarteto C dur op. 13 €. 1 pre
fagot a slacikové trio od Fran-
coisa Deviennea o dve sondty
pre fagot a Klavir od Hindemi=
tha a stfosného Poliaka starief
generdeile Alexandra Tousmand.
V prvom Gisle spoluiéinkovalis
Juraj Bartovid — Rhusle,
Peter Jurica — viola, JiFt
Hrubjy -- violontelo a pri
Flaviri Pavol Kovdé, ktorf sa
ukdzal v novom svetle citlivo
reagujiceho a spolahlivého ko=
morného hrdéa.

Machdts  svojim  vjkonom
ukdzal, Ze poznd ,dulu” svoj-
ho ndstroja, perfektne, ba
priom virtudzne ovldda fech=
niku, md §iroké rozpitie vj-
razovjjch odtiefiov — a tak je
vyslovengm péZitkom poéival
jeho uslachtili hru. Skoda, Ze
v avodnom Cisle nemal sebe=
rovngjch a zohralfjch partnes
rov.

Zagitkom bol vikon Viaedi=
mirag Mallého, Hral Sondtu pre
hoboj o klavir op. 166 od Ca=~
mila Saint-Saénsa, Sest metas
morfoz na Ovidia pre solo ho=
boj od Benjumine Britteno
na zdver Kvinteto pre hoboj
a sladikové kvarteto od Are
nolde Bara. Aj v jeho pripade
by bolo moziné zdoraznil muzi=
falitu o technicki dokonalosfy
ale tieto ériy sii ibo nepostri=
datelngm a samozrejmijm pro=
striedkom, z kitorjjch vyrasia
jeho zreld prednesovd zvukouvd
kultiira, diferencovand virazu=
schoprost, ako aj jeho vzdcne
solistické vlastnosti, kforé tak
idedine wuplatnil v ndrocnom
Brittenovom diele. V zdveret=
nom &isle svojho programu mal
Mallyy  vyslovene §tastie, ked
alco host s nim spoluticinko-
valo  Hummelovo kvarteto v
zlozeni Gobriel Patdcs ==
I. huste, Anton Lehotsk{y —
1. husle, Frantifele Limpdr
— violu o Ferdinand Vot a«
va — violondelo.

JOZET VARGA

@ Diia 18. aprila t. r. slivnosine otvoria v Kultirnom dome
CSD X1, roénik traditnej Humenskej hudobnej jari 1972, Na
prvom koncerte vystupi Statna ifilharmoénia z KoSic pod vede=
nim Bystrika ReZuchu a so sblistom MiloSom Jurkovicom.
Kruh priatelov hudby pri Kultirnom a spolocenskom stredis—«
ku v Humennom pripravil pre tohtoroéni hudobni jar pris«

jar. Na sledmich koncertoch
vystipia maSe a zahranitné
umelecké telesd i sGlisti. ZSSR
reprezentuji dvaja vynikajdci
huslisti, lauredti medzindrod-
nyeh satazi — I. Oistrach a L.
Kogan, Daldie zahranitné osob-
nosti budt z Juhosldvie, Ta-
lianska a Finska., Slavnostné
otvorenie bolo 28, marca t. r.
v aule Pedagogicke] fakulty UK
a viazalo sa na oslavy oslobo-
denia Trnavy Sovietskou armé-
dou. (Na koncerte wvystipila
Stitna filharmonia z Kofic s
dirigentom B. ReZuchom a so-
yietskym huslistom I. Oistra-
chom.) Druhy koncert — 17.

zboru ma fom vystdpia aj vi-
tazi celosStitnej spevackej si-
taze M, Schneidra-Trnavského.
V tento den bude i slavnostné
otvorenie pamitnej izby narod-
ného umelca. O tyZdenl neskor
= 24, aprila = sa TrmavCanom
predstavi Komorny sibor ope-
ry SND — CAMERATA SLO-
VACCA pod vedenim Viktora
Midlka. Na podest 27. vyrocia
oslobodenia nadej vlasti Soviet-
skou armadou -— 5. méja t. r.
~— bude koncert Slovenskej fil-
harmonie pod taktovkou On-
dreja Lenarda, Solistom ma byt
sovietsky huslista L. Kogan. Z
dalich podujati spomenme pla-

recny koncert IV. THI, na kto-
rom vystipia vitazi celosloven-
skej vysokoSkolskej siutaZze v
zborovom speve, ktory bude
pod zaStitou Ministerstva &kol-
stva SSR, Slovenského dstred-
ného vyboru SZM dna 9. juna,
Na koncerte bude spoluicinko-
vat Spevacky zbor Statnej unl-
verzity v Helsinkdch (Finsko),
ktory ma drufbu s Akademic-
kym spevdckym zhorom pri Pe-
dagogickej fakulte UK v Trna-
ve., Velka pomoc pri ddstoj-
nom  zabezpeteni koncertov
THJ poskytli poriadatelom pat-
ronatne zédvody, MsNV, ONV,
458, MK SSR a Slovkoncert.

tazlivy program, ktory uréite zaujme najSirSie vrstvy hudby~
milovného humenského publika. Uz predtym wvystipi v Hu=
mennom (25. aprila t. r.) Slovensky komorny orchester, ¢asty
host minulych roénikov HHI, Po prvykriat sa humenskému
publiku predstavi 2. méaja t. r. huslové duo Anna a Quido
Holblingovei za klavirneho sprievodu Ludovita Marcingera, Diia
10. méija bude hostovat v Humennom Ceské noneto. Zo za~
hraniéngch hosti spomeifime sovietskeho klaviristu F, Badal+
beiliho (16. maja) a taliansku sopranistku Helenitu Olivare<
sovli, XL ro&nik HHJ uzavrie uZ takmer tradiény host pred-~
chadzajacich roénikov — Slovenskéa filharménia so zasl. umel-
com dr, Ludovitom Rajterom. Solistom Lkoncertu je mlady
slovensky huslista Peter Michalica. XL ro&nik HHJ bude pod
zaStitou rady ONV a rady MsNV, &o svedéi o velkom zaujme

gprila — je wvenovany tvorbe

novany koncert Belehradského

A. VALOVA

i s | RUSKY PIANIZMUS XX. STOROCIA

(SKRIABIN — SOFRONICKY)

(Dokonéenie z 3, str.)

Tato vzdcna kvalita, ktord ma len velmi
milo klaviristov (z nasich stcéasnikov
je to moZno Pavel Stépéan), je tzko spid-
t4 so schopnostou polyfonického sluchu,
diferencovanou pedalizdciou a tzv. tech-
nikou nervov.

ofronického  rodznofarebnost zvuku

nikdy neunavovala ucho, mo‘il?o
preto, Ze velmi Casto uZival gradaciu
pianc — mezzo piano. ,Nebojte sa dlhé-
o $epotu. Treba ucarovat posluchééom:
ghy ste vo vzécnych okamihoch mohli
tym osliiujicejsie zaZiarit." Na najexpo-
novanejiie kulminacie celkom staci oby-
fajné nendsilné forte. ,VSetko ddéleZité
v Zivote prebieha nenidiene, Neviem si
predstavit ni¢ hordie v interpretaénom
umeni ako dotieravé emocie. Je priser-
né, ked sa cukruje sladké, prisoluje sla-
né a koreni ostré.“ (Stanlslavskij)

INTERPRET MA VELA MOZNOSTI,

ako posobit na posluchdcov. Klaviristo-
va poza, gestd, mimika — celé vystupo-
vanie na scéne zosiliujd efekt jeho hry,
pomahaji (ale i prekazaja!) dotvarat

uceleny obraz. Nie je pekné, ked sa
pri klaviri za®ina ,prat prédlo”, alebo
,ovoniavat klaviatira“ =-- smial sa
Sofronicky. Netmerné kyvanie trupom,
potriasanie hlavou, prilisné mavanie ruik,
neposobia efektne, ale kazia dojem z
vykonu = hoci nadpriemerného. Maj-
ster sa vystriha pohybov, ktoré obycaj-
ne prezradzaji, Zze interpret ma vac-
iie zamery, ako momentdlne schopnosti
ich realizovat. Zbytoéna gestikuldcia
ohluduje klaviristu. Podlicha autohypné-
ze: nepocuje skutoény zvuk, ale taky,
akym ho predstavuji jeho gesta, straca
sebakontrolu, A naopak: vyzor lahostaj-
ného umelca, drevend nehybnost tela,
merava tvdr — vzbudzujd pochybnost
o emociondlnej tprimnosti interpretécie,

Némry na umenie klavirne] hry mal
Sofronicky velmi blizke s Nejgau-
zomy, 1 ked nebol takym vynikajtcim pe-
dagogickym talentom. UGitel stoviek hu-
dobnikov, ktori ho potivali na koncer=
toch, rozddval Stedro svoje objavy, ni=
komu ich v8ak nevnucoval, nikdy ne-
mentoroval., Bo! presvediéeny, ze ¢im
vyssie majstrovstvo chee umelec dosiahe

nut, tym jasnejdie chépe, Ze v inter-
pretatnom procese sa nedajG oddelit
tedria a prax. InSpirdcia, vnuknutie na
scéne sa rodia z rozviznej badatelskej
prdce v dielni, ndrotny vkus sa musi
opierat o technickld dokonalost, intuicia
— o uvedomelé chépanie formy, indi-
vidudlne kvality — o schopnost objek-
tivneho hodnotenia, Leitmotivom celého
zivota Sofronického boli Skriabinove slo-
va: ,Hudba je stile Zivd mySlienkou.”

poprednych predstavitelov mesta i okresu o tito akeiu.

E. GOMBITOVA

KONKURZ

Riaditelstvo DIGT v Banskej
Bystrici — opera - vypisuje kon-
kurz na obsadenie tjchto hlasov:

dramaticky sopran

mezzosopran (alt)

hrdinny tenor

baryton

hlboky bas.

PoZaduje sa Konzervatorium ale-
bo VSMU prisluného smeru. Pla-
tové podmienky podla platnej vy-
hlasky. Datum konkurzu bude pi-
somne oznidmeny vybranym uchi-
dzatom. Ziadosti treba zaslat na
Riaditelstvo DJIGT do 15. aprila
L. it
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Vo februiri

koncertoval vo Franctz-

sku — vo francuazskej televizii, s Fil-
harmonickym orchestrom franctizskeho
rozhlasu pod taktovkou Pierra Colomba
a v Bordeaux a v Marseille s klaviris-

~ Aky je to pocit byl na vrchole ka-
riéry? :

Z tspechu mam radost, ale ¢lovek sa

nesmie nechat rozptylovat. Vrchol ka-

tom Jorgom Demusom - znamy cesko-
slovensky huslista Josef SUK, Vyuzili
sme jeho pobyt v Parizi a poziadali sme
umelca o zodpovedanie niekolkyeh ota-
zok.

riéry, myslim, neexistuje u sli¢ikového
nastroja. Huslista sa shaZi cely Zivot
zlepSovat svoj -vykon, ale vrchol kariéry
nikdy neprichddza.

— Mate, a hlavhe v minulosti, mall
ste predstavu o tom, ako by ste chceli
hrat a snazite sa tuto predstavu reali-
zovat?

Spociatku som mal wvzory., Ked som
§tudoval na konzervatériu, velmi sa mi
pacil Jasha Heifetz. Dnes obdivujem
Isaaca Sterna a Davida Oistracha.

— Kolko cvitite denne?

Ked som doma, tak cvicim cely deri.
S prestavkami, ale prakticky cely den.
Na cestach je to slabSie. V hoteli ne-
maéam k tomu podmienky.

— Mate vztah k niektorému inému
druhu umenia? Myslite, Ze je pre umel-
ca délezité dostat sa za hranice vlast-
ného odboru?

Délezité je pracoval na vlastnej osob-
nosti, sledovat iné odbory, iné druhy
umenia, napr. maliarsivo. Ja stale na-
rdzam na otazku tasu. Zelal by som si,
aby den mal 48 hodin.

— Ktoré z inych umeni je vam naji-
blizgie?

Maliarstvo, Otec bol talentovany ma-
liar. Ja som tiez robil nejaké veci tuz-
kou, ale ostalo iba pri pokusoch, Ne-
mohol som sa tomu venovat, lebo vie-
tok cas mi zaberi husle a koncertova=
nie.

— Hrate radSej s orchestrom, ¢i
uprednostiujete recitaly?

Mam rad oboje, lebo sa navzajom do-
plinaji. NajradSei vSak méam komornd
hudbu,

— Preto ,Sukovo klavirne trio"?
S triom uZ dva roky nehrime, ale je
mozné, Ze sa zase zideme.

— Ktori skladatelia si vam najbliz§i?

Rodina, samozrejme. (Josef Suk je
pravnuk Dvotakov a vnuk Josefa Suka —
pozn. aut.) Mam réad tiez Brahmsa. Milo
si spominam na eyklus koncertov v pa-
rizskej sdle Gaveau pred niekolkymi
rokmi, kde sme s Jiliusom Katchenom
hrali Brahmsove sonéty.

—  Mali
vat?

ste niekedy chut kompono-

8ki¥al som to — svoijho fasu ma to
lakalo. Ale po Dvofdkovi a Sukovi taz-
ko ¢osi napisal. NaStastie som k sebe
dost kriticky a tak som to nechal v zé-
suvke.

— Niekedy sa zdd, Ze znalost kompos
zicie je jednou z podmienck dobrej ine
terpretécie...

IsteZe, bolo by to idealune, ale dnes sa
to nedi. Dnes si velké poziadavky na
pracu sélistu a tato praca ho dplne po-
hleuje. Kompozicia je silnd vee, Strhne
vids. NemdzZete potom mysliet na ni¢ iné
Paganini bol taky pripad — komponoval
a hral iba svoje veci. Dnes sa vyzaduje
Siroky repertoar.

— Mate vo svojom repertodri sucasné
skladby?

Sicasna hudba sa iba tazko presadzus
je. Agentliry sa pri zostavovani progras
mov snazia vvhoviet vkusu obecenstva,

— Keby ste si dnes mali zvolit po=-
volanie, ¢im by ste sa stali?

Aj ked niekedy vyhlasujiem, Ze by som
sa na hudbu nedal, ak mdm byt aprim-
ny, myslim, Ze by som sa na nu predsa
len dal. S tym rozdielom, Ze by zo mua
mozno nebol solista ale dirigent. To je
moja tZba — rdad by som dirigoval. Ale
uvedomujem si, ze je uz neskoro na to,
aby som sa preorientoval.

— Ktori si va§l oblubeni dirigenti?

Z domdcich dirigentov mam rad zo
Slovakov Rajtera a Slovaka, z Cechoy
Neumanna, mal som rad Barbirolliho a
Szélla. Dobre sa mi hra s Wolfgangom
Sawalischom.

— Kedy vas bude moct privital bra-
tislavské obecenstvo?

Hned ako sa to bude dat. Mal som
tam naplinovany koncert na budici rok,
obavam sa vSak, Ze mi to nevyide, lebo
pripravujeme v tom termine premiéru
koncertu Bohuslayva MartinG (doteraz
neznameho) s Georgom Soltim a Chicag-
skym Symfonickym orchestrom. Po-
zdravte, prosim, ¢itatelov Hudobného zi-
vota!

SABINA SKARBOVA, PARIZ

tychto drioch si s piefou

pripominare 75, vjrocie
smrti velkého skladate-

la, ddstofného straZeu
odkazu viedenskijch kla-
stkov Johannesa BRAHMSA.

Jeho dielo zhihna este raz bo-
hatstvo tvorby Haydna — Mo-
zarta — Beethovena a ukazuje
daleké perspektivy pre pokra-
dovatelov tichto tradicii. Po
formovej stranke Brohms iz~
kostlivo lipne ne Svojich vzo-
roch, formy viak nraplia novgn
obsahom. V jeho diele nesmie-
me vidiel pohodiné spiatoénic-
tvo — nrapriek tomu, Ze ne-
prind$a nové formy, ani nové
vyrazové prostriedky. V case
dravého romantického pridu, v
case vetkjch gest a rozmachov
(a neraz i prazdnych fraz!) a
negovania tradicie bolo ftreba
velkého hrdinstva — postavil
sa zo svoje (oputné) presved-
tenie, kracat v §lopajach gi-
gontov a obstat uj pri porov-
navani s jedineéngym Beetho-
venovgm zjavom, pokracujic v
diele, ktoré on priviedol na
stupedi dokonalosti.

Brahms bol skromng vo vi-
ruzoviych prostriedicoch. Nela-
kala -ho tonovd zdplova Berlio-
zova a Wagnerove, ani mnoz-
stvo muzikantov v ich orches-
tri. Zrieka so af nekonedénej
dizky niektorjjeh ich skladieb.
Uzkostlivo dbd o ekonomiénost
o simernost vistavby. V jeho
dielach nendjdeme zbytoinej
noty, neodévodnenej puasdZe ¢i
harmonii, Pritom nie je epigon
an: nemohiici vo svojej tvor-
be Formouw klasik, obsahom ro-
mantik {(ale nie schumannouv-
sko-mendelssohnovski, elte
menej lisztovsiko-wagnerovsiy)
stofi sam s pohladom obrdte-
ngm no velké zjavy minulosti
a v plnej pokore pred nimi
otvdara svoje uvniitro, ddave sam
seba. svoje svojrdzne - bohat-
stvo, zazZitky a emdcie — ra-
dostné i trpké.

BRATISLAVSKE VYSTOPENIE

VEimnime si vSak blizie
vztahy tohto romantického kla-
sika k Bratislave: jeho navste-
vy, osobné kontakty, kores-
pondenciu, umelecké prejavy —
a jeho vplyv na nd¥ hudobny
Zivot.

Roku 1864 vybral sa Brahms
na svoje narodeniny s pria-
telmi -~ skladatelom Petrom
Corneliom a s byvalym Liszto-
vym Ziakom klaviristom Kar-
lom Tausigom na niekol'koden~
ny vylet do Bratislavy. NavEti-
vil tu rodinu poStového riadi-
teta Vrabélyho, ktord Tausig uZ
davnejSie poznal. Vrabélyho
deéry Serafina a Stefania boli
zname krasavice a dobré kla-
viristky. Serafina sa vydala za

!

.zikanta ‘a

Tausiga a Stefdnia, neskdr vy-
data Wurmbach-Stuppachové
stala sa Brahmsovwou Ziatkou,
Eite roku 1867 hraji Stelania
a Serafina vo Viedni verejne
Brahmsove valliky.

Dria 10. IV. 1867 usporiadal
Brahms v Bratislave samostat-
nv klavirny koncert. Prvé spra-
vy o koncerte prindSa Casopis
Pressburger Zeitung, ktory 6.

nej symfonie (2. symfénia) dria
30. XII. st Vdas dovoluje ¢o naj-
tctivejsie  pozoval  Johannes
Brahms. Veselé sviatky!™

5. XU, 1878, ,V sobolu ne-
bude skdska fitharmonie, ani v
nedelu symfonia podpisaného!
Iste ste sa to dozvedeli od Vas-
ho syna — a ja, kedze ne-
viem Valu presmi adresu, ris-
kujem iba tento priatelskiy po-
oddany Johannes
Brahms, Prdve prislo Vasa po-

1IV. avizuie, Ze ,Johannes zdrav. Vas
Brahms, vyborny skladatel a :
klasicky  klavirista, ktorého htudnica.”

koncerty posudzovali velmi po-
chvalne, usporiada koncert v
hoteli , K zelenému stromu®
(dnedny Carlton — pozn, aut.),
na ktory upozoriiuje vSetkych
priatelov klasickej hudby”. Po
koncerte referuje &asopis o

Noveimber 1879. LVidzeng
priatel! V stredu o tretej ho-
dine skisa Hellmesberger (s
kvartetom) a ja, vo Stvrtok
hrame aj jednu zld sondtu pod-
pisaného. K tomu Vids pozj-
vam, samozrejme, iba mimo-

BRAHMSOVSKY REPERTOAR

Brahms postupne prenika! s

réznymi  svojimi  dielami do
programov bratislavskych spe-
vekolov  (Kirchenmusikverein,

Singverein a Liedertafel), kto-
ré zatali predvadzat jeho vy-
znamnejSie diela. Tak meno-
vite Pressburger Liedertafel a
jeho agilny dirigent Ferdinand
Kitzinger pestovali Brahmsovu
hudbu. Predvedenim mohutnej
Rapsddie op. 53. pre tenor,
zbor a orchester roku 1882 a
Kantdty Rinaldo op. 50 pre alt,
zbor a orchester roku 1883 za
osobnej pritomnosti skladate-
lovej splacali dlh Bratislavy
Brahmsovmu umeniu,

NASA HUDOBNA MINULOST

podujati, ,,na Kktorom sa zd-
c¢astnilo sice nie pocetné, ale
vhimavé obecenstvo”, Chvall
Brahmsov mékky ader, mimo-
riadnu techniku, poeticky pred-
nes a obdivuhodnd pamét.

BRAHMS — JURENAK

Po tomto GspeSnom vystipe-
ni Brahmsov osobny styk s
Bratislavou na dlh§i &as pre-
stdva, Zistujeme ho znovu az
z koreSpondencie s Bratislav-

fanom  Karlom  Jurendikom. |
Brahms sa s nim zozndmil vo
Viedni u spolo¢ného priatela

Theodora Billrotha, svetozna-
meho chirurga, vyborného mu-
velkého - ctitela
Brahmsovej hudby. Jurenék bol
dobrym klaviristom. . V . Brati-
slave mal dom’ na’' Dunajskom
ndbrezi (teraz Vajanského né-
brezie) & 3, kde Ho Brahms v

.sedemdesiatych rokoch minu-

leho storotia EasteijSie navsti-
vil.  Jurendk tieZ opétoval

Brahmsove navitevy vo Viedni, ..

€o wvysvitd aj z ‘Brahmsovych
srdeéngch listov: -adresovanych
Jurenakovi (celkove sa zacho-
valo 6 listov):

9. V. 1876. ,.Cteng pane! Vo

chodom — ale budem Vdam mdoct
pondiknut pohdrik vina, takze
zabudnete na vietku zld hud-

‘bu a budete ju poéivat oko

nebeska! Tak pridte, ohildste sa
w mria a obaja Stastlive pre-

i ; Zijeme  skuaSku! Bola by sku-
Sturtok o 12 8. hod. bude toéne §koda, keby ste pristi af
kvarteto u p. dvorného radew o §tortok — sondta sa vidbec

T. Billrotha, Alserstrasse 20.
Ste ¢o najsrdecnejlie vitany o
diifame, %e Vds urfite

nehodi do koncertnej siene —
tuk v stredu o tretej vo foye-

uvidi- ri Hudobného spollu (Musik-

me. Hlboko ?‘ddﬂflﬂ vas Johan- verein). Ale to vino' A DOS-
nes Brahms. lal mi ho Carl — Wasser (vo-
25, XI. 1877. ,Na generdlnu da! — Z. M)' Zatial s naj-

skusku dria 29. XIH. rdno o
9. hod. a k predvedeniu jed-

srdetnejSim  pozdravom  Vds
oddany Johannes Brahms.”

Koncert dnia 17. XII. 1882, na
ktorom predviedli Brahmsovu
HRapsddiu, bol jubilejnym kon-
certom spevokolu Liedertalel z
prilezitosti jeho 25-ro¢ného tr-
vania, Mestsky archivar a hu-
dobny kritik Batka v ob8irnom
¢lanku hodnotil v Casopise
Fressburger Zeitung Brahmso-
vu Rapsodiu zloZend na text
zo zbierky basni J. W. Goethe-
ho ,,Harzreise". Pise o hihokom
a mohutnom dojme, ktory toto
dielo vyvolalo. Je to vraj prvé

vicsie dielo Brahmsa, ktoré
bole v Bratislave predvedené
a odhaluje najintimnejsieho

Brahmsa v meditdciach, v hl-
bokych reflexigch a v lypic-
kom speve. Irena Schlemmer-
Ambrosova spievala s vridcnou
oddanostou a vyrazom, ktory
plasticky  doplitoval muzsky
zbor. Skladba mala u obecen-
stva burlivy uGspech.
JOIIANN NEPOMUK BATKA
V pozostalosti J. N, Batku
nachddzame v Archive mesta
Bratislavy S$tyri dokumenty o

jeho stykoch s Johannesom
Brahmsom. Si to dva — u
Brahmsa obvykle nedatované

— listy, jedna pozvinka a me-
nu sldvnostne] vecere, Listy sa
vztahuji na koncert spevokolu
Presshurger Liedertafel, ktory
bol v Bratislave 9. decembra
1685 pod taktovkou Ferdinanda
Kitzingera.

WVizenyg pane, dokujem Vdm
zaa Vale laskavé ozndmenie a
tefsi ma, Ze 9. decembra bu-

dem mdet byt pravdepodobne
Vasim posluchdéom. V tom Ca=
se budem zasa v Pesti, ale mu~
sim byt dsmeho spdl na jubi«
larnom  veCierku  funajsieho
Singvereinu a potom obzoldsl
rdd pocestujem k Vam. V ucte
oddany Johannes Brahms."

~Ctenyj pone, silnejice na-
chiadnutie ma dnes zdrzi od
koncertu o banketu a sotvami
dovoli zajtra cestoval Viete,
ako nerad zmelkam oba, ale
musim Vas prosit, aby ste sa
v Zadnom pripade neustdvali
kvéli mne na stanicu. Vas v
tete oddang J. Brahms.”

Brahmsovi velmi zalezalo na
osobnej pritomnosti na brati-
slavskom koncerte, lebo na-
priek svojim mneohostrannym
zavizkom' (konecerty v Pesti a
vo Viedni) prisfdbil Batkovi
svoju ncast. Dria 9. decembra
sa wvybral do Bratislavy a tu
bol pritomny na koncerte, na
ktorom odznela jeho kantata
Rinaldo.

Podla podrobnej
Pressburger Zeitung, Brahms
prisiel do Bratislavy z Vied-
ne popoludiiajsim rychilkom v
sprievode L. Bisendorfera,
znameho  vyrobcu  prvolried-
nych klavirov a zGtasinil sa
koncertu Liedertafelu, kde ho
nkézale privitali a oslavovall,
Py koncerte na slavnostnej ve-
ceri v hoteli Palugyay bolo pri-
tomnych 75 hosti. Daniel Mo-
lee, predseda Liedertatelu, po
veCeri podakoval dirigentovi
Kitzingerovi, spevakom a Bat-
kovi ako poradcovi spevokolu,
Brahmsa oznaCil za génia, kto-
ry patri vietkym narodom, ce=
lému svetu. Nasledovali slay-
nostné zbory, spievané na
Brahmsovu polest. Potom sa
ujal slova Brahms a vyslovil
svoje uznanie Liedertafelu a
svoje zvlastne podakovanie je-
ho dirigentovi. Prehlasil, ze ako
muzikant vie dvojnasobne oce-
nit lasku a radost, ktorymi igli
dielu v dstrety. Slubil, %e ovit
pride do Bratislavy, kde uj
tastejdie bol a ktord si tak oh-
Iibil, Na zdver nadSeni spevici
Liedertafelu na pleciach niesli
cez siefi svojho vzicneho hos-
ta.

spravy v

Hokk
Ku’.i!' Brahmsovej hudby o
Bratisluve sa —~ pravdae — ne-
skonéil  tgmito vgznamnym

foncertom. Jeho diela sa po-
stupne dostdvali na repertodr
nasich koncertov o pribudanim
nadich orchestralnyeh a ko-
morngeh telies — a najmi od
ostobodenia r. 1945 tvoria peo-
ni siéast naSej hudobnej kul-
tiry, nasej hudobnej erudicie.

ZOLTAN HRABUSSAY




